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INTRODUGCION

El nifo mexicano desde el inicio de su vida se encuentra inmerso en un
contexto de diversidad cultural que permea cada uno de Ios rincones de su vida
en sociedad, donde la musica con sus diversos géneros, formas y expresiones,
pasa a ser un elemento siempre presente y caracteristico de la identidac
nacional como mexicano, el cual se socializa de manera relacionada a un
complejo proceso de enculturacion que inicia de manera informal en el contexto
familiar y social en general y se formaliza con mayor intencionalidad educativa
desde el nivel de preescolar.

En México, el preescolar es un nivel educativo que parece estar consolidado
como trayecto educativo de suma importancia. La educacion que alli se
socializa ha evolucionado tanto a nivel nacional como internacional en el marco
de una serie de sociales con

Hoy en dia (2015) el jardin de nifios o preescolar va mas alla de un simple
espacio de recreacion y juego. constituye un nivel educativo que incide en gran
medida en la vida académica y el desarrolio integral del ser humano. Bajo esta
concepcion del preescolar, es posible identificar que el arte —en especifico la
musica- asume un papel sustancial en la educacién del nifio en este nivel
educalivo,

En México los esfuerzos e iniciativas nacionales por incerporar la musica al
curriculum oficial en el nivel educativo de preescolar son incipientes. Si bien se
crea el Programa en Educacion Preescolar 2011 (PEP 2011) que aboga por un
modelo educativo por competencias orientado a desarrollar ciertas habilidades
musicales en el nifio (Campo formativo de *Expresion y apreciacion arlisticas’,
aspecto "Apreciacion y expresion musical’),

en el plano de las acciones
formativas agn es posible apreciar ciertas problematicas y necesidades
educativas musicales



Desde esta perspectiva, se puede decir que el sistema educativo mexicano aun
mantiene diversas dificultades y retos por cumplir en el marco de una sociedad
del conocimiento, dado que la educacion musical no figura como un asunto
primordial en el curriculum oficial. Por ello el rabajo que aqui se reporta
pretende aportar elementos de comprension sobre el proceso de. iniciacion
musical en nifios de preescolar, en especifico sobre el desarrollo fitmico y
auditivo.

En el capitulo | “Implicaciones del Desarrollo Ritmico y Auditivo en el Nifo de
Preescolar’, se exponen algunas i y

educativas musicales, con las cuales se articula el proceso de iniciacion
musical. De manera paralela se describen algunas caracteristicas del perfil
docente que se encuentra a cargo del proceso educativo musical, asi como
algunos elementos contextuales que describen el fendmeno musical en México
en relacion con el instrumento de guitarra. También se sealan algunos

elementos sobre las impli de las de la Cs i yla
Informacién (TIC) en la vida colidiana del nifo de preescolar, se planean las
preguntas, objetivos e hipotesis de investigacion

€n el capitulo I, titulado “Una Perspectiva Actual al Gonocimiento en Relacion
al Desarrolio Ritmico, Auditivo y el Proceso de Iniciacion Musical con el
Instrumento de Guitarra’, se describe el estado actual el canocimiento sobre el
proceso de iniciacion musical, con énfasis especial en el desarrollo ritmico y
auditivo, pero sin dejar de lado ejes de analisis del objeto de estudio como el
nivel educativo preescolar, las TIC y un acercamiento hacia algunas

perspectivas tedricas sobre la educacion musical en nifios de preescolar,

En el capitulo Ill, “Propuesta Teorica para el Desarrollo Ritmico y Auditivo
Durante el Proceso de Iniciacién Musical en Nifios de Preescolar en Contextos
Mexicanos”, se construye un perspectiva tetrica que da susiento a este trabajo,
donde se articula el proceso de iniciacion musical planteado por Edgar Willems,

1



la ética del estadio del nifio propuesta por

Jean Piaget -que comprende la edad el nifio de preescolar-, los planteamientos
del aprendizaje significativo de David Ausubel ~principal basamento para la
incorporacion de las TIC en el proceso educativo-, la perspectiva de mediacion
sociocultural de Lev Vygotski —aspecto implicito en el uso del instrumento de
guitarra~- y algunos elementos semioticos derivados de Peirce en el trabajo de
Carbajal Vaca (2014).

€l proceder metodologico de este trabajo es descrito en el capitulo IV “Conocer
Para Proponer. El Método De Investigacion Aplicada’. Aqui se da cuenta de la
16gica de desarrollo seguida en esta investigacion y las razones por las cuales
fue implementado dicho método; se expone el trabajo de campo realizado y sus
aportes al pre-diserio de un software educativo que podria favorecer al proceso
de iniciacion musical en nifios de preescolar de México.

El capitulo V “La Propuesta Practica: el Pre-Diserio del Software", involucra una
i6n de lo desarrollado a raiz del proceso de problematizacion, el estado

. la de Ia tedrica y la

da sobre los clave en el trabajo de campo

Se presenta el bocelo de un software educalivo multimedia para el fomento del
desarrollo ritmico y auditivo en el nifo de preescolar.

Alfinal de este documento se plantean algunos sefialamientos de cierre parcial
de este trabajo de investigacion, que lejos de contestar las interrogantes
planteadas para el objeto de estudio, deja abierta otras interrogantes mas por
abordar, asi como olras vetas de trabajo practico por afinar.



CAPITULO I. IMPLICACIONES DEL DESARROLLO RITMICO Y AUDITIVO
EN EL NINO DE PREESCOLAR

11 El predmbulo

Aun cuando en la cotidianeidad del contexto mexicano la musica es un
elemento presente en la vida diaria, tal parece que es dificii responder de forma
concreta a la pregunta; ¢Qué es la misica?, probablemente las respuestas
sean diversas y la variedad de concepciones se amplie aun mas al tener en
cuenta que la misica tiene presencia en diferentes escenarios de la vida social
en el hogar, en el trabajo, en las actividades recreativas y en la misma escuela

Acercarse a esas apreciaciones sobre la misica en tanto fendmeno de amplias
magnitudes, relevancia considerable y vigencia en diversos contextos
educativos de preescolar en México, es lo que ha motivado a centrar la atencion
en este interés de conocimiento, lo cual ha involucrado asumir una postura
crilica y rigurosa en la manera de proceder hacia las aportaciones tedricas-

conceptuales revisadas para la construccion de un objeto de estudio asible

Otro motivo por abonar a este campo de estudio, nace del interés particular de
indagar en el papel de la musica en el nivel educativo de preescolar. Como
antecedente proximo, se puede referir a un breve estudio exploratorio llevado a
cabo a mediados del 2013 en un jardin de nifios de preescolar, donde se
expusieran diversos géneros musicales (metal, musica clasica, pop y banda) a
menores de este nivel educativo.

Las caracteristicas de dicho trabajo, consistieron en un breve analisis que
buscaba caracterizar y registrar cuéles eran las reacciones que manifestaban
los nifios, a quienes se expuso dicha misica, el cual no corresponde a un
proceso investigativo como tal. €1 rigor y Ia pertinencia metodologica del mismo.
generan cuestionamientos en cuanto a la precision de los resultados obtenidos,
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sin embargo, Su existencia permitio detectar un escaso numero de

investigaciones sobre nifios y musica a nivel nacional. Asimismo, fue posible
percibir e rivel educativo de preescolar como un tereno fértil para la

generacion de nuevos conocimientas sobre el fenomeno de la misica

Una vez hecho consciente este interés de conocimiento, se mantuvo la
intencion de justificar la importancia de la ensefianza de la misica en el nifio de
preescolar en México. En la exploracion inicial, la interrogante principal que se
plantes fue: ;qué beneficios supone ensefar missica a un nifio?. identificando
fenomenos como el ‘Efecto Mozar’, una denominacién popularizada
inicialmente en Estados Unidos por los medios de comunicacion, donde se
sostenia que la exposicion de musica clasica a nifios, podia incrementar su
inteligencia. Esta creencia nace a raiz de una investigacion hecha en la
Universidad de California en 1993 (Rauscher, Shaw, Levine y Ky, 1994) donde
se aplicaron pruebas de habilidades cognitivas espaciales a estudiantes
universitarios al exponerlos a una pieza de musica clasica de Mozart. Se
percibio que la creencia sobre dicho efecto parece tener aun cierta vigencia,
dado que es posible encontrar publicaciones y producciones discograficas en
distintos idiomas dirigidas a la estimulacion infantil mediante mUsica clasica, a
pesar de que los resultados de la investigacion han sido fuertemente criticados
(desmentidos) por sus débiles fundamentos cientificos.

El “Efecto Mozart” fue una razon mas por la cual se considerd importante
anaiizar la etapa preescolar y su vinculacién con l2 misica, con la intencion de
identificar algunas primeras pistas que permitieran dar paso a la comprension
de las implicaciones def fenomeno musical en la vida del nifio.

Cabe sefalar que al inicio de esta fase atn no existia un conocimiento a
profundidad que orientara la comprension de esta propuesta hacia la didactica
musical, sin embargo, s tomaron en cuenta algunos elementos relacionados
con esto mismo, por ejemplo, el valor de fa mUsica como un recurso de

14



polenciacion de aprendizajes en el espacio escolar: de manera paralela se
propuso tentativamente la guitarra como un instrumento que pudiera favorecer
aprendizajes de disciplinas ajenas al desarrollo musical

La razon principal para proponer dicho instrumento se cimienta en el hecho de
que, en primer lugar, he desarrollado una técnica instrumental (ejecucion de la
guitarra) de forma autodidacta que me ha vinculado con diferentes actividades
relacionadas a la disciplina musical El aprendizaje de este instrumento me
permitio intuir que durante dicho proceso se ponen en juego aspectos del

desarrollo cognitivo y habilidades vinculadas a la psicomatricidad fina y gruesa

En segundo lugar, durante mi experiencia profesional con nifios y nifias de
preescolar he hecho uso del conocimiento en musica y he uliizado en varias
ocasiones la guitarra para actividades recreativas y educacionales en este nivel,
percibiendo cierta atencion del nifio(a) hacia los instrumentos musicales y a
diferentes formas de manifestacién musical (canciones, canticos, rondas).
Conviene destacar que para ese momento, los propositos de esta propuesta
aun no estaban explicitos de manera clara y la justificacion del uso de la
guitarra estaba basada en meras intuiciones que provenian de la experiencia

En el planteamiento anterior, se omitia un factor importante en el proceso de
educacion musical: el desarrollo del sentido musical, anleponiends asi la
practica instrumental anfes que el desarrollo de habilidades musicales y
preponderando el desarrollo de otros aprendizajes. Esta situacion daba cuenta
de la poca apropiacion y comprension del tema que se tenia en ese momento.

En la bisqueda de fuentes de informacion referidas a la ensenanza de guitarra,
se llego incluso a considerar el método de guitana Suzuki como una altemativa
viable para este proyecto, pero a medida que S incrementd Ia comprension del
proceso de desarrollo musical, esta idea fue descartada y fa construccion del

objeto de estudio se encamind primeramente a comprender las premisas de

15



desarrollo del seniido musical del nifo, para asi eiaborar una propuesta
didactica multimedia centrada en el proceso de iniciacion musical en preescolar
y el desarrollo ritmico y auditivo mediante el instrumento de guitarra.

De manera posterior, se analizd con mayor detenimiento y profundidad el nivel
de educacion preescolar, sus antecedentes histéricos, las caracteristicas en el
contexto mexicano, las caracteristicas particulares del nifio de preescolar en
cuanto a sus condiciones fisicas y psicologicas. Se puede decir que para este
momento se comenzaron a idenlificar algunos elementos iniciales para la
problematizacion, los cuales aludian a las condiciones infantiles del desarrolio
cognitiv, Aspecto percibido como importante en el proceso de aprendizaje del
nifio, ef cuat requeria mayor profundizacion para desarroliar una argumentacion
teorica sélida

Al percibir como insuficientes las fuentes consuitadas de manera inicial y en el
entendido de que los aspectos cognitvos del aprendizaje podian proveer

informacion valiosa, se decidio recurrir directamente a la teoria de Jean Piaget,

en sus al cognitivo y en los

estadios del desarrallo. Se mantuvo una atencion especial en el estadio
preoperacional que abarca de los 3 a los 7 afios de edad aproximadamente, el
oual corresponde con el trayecto educalivo del nifio mexicano en el nivel

ecucativo del preescolar.

Otro aspecto fundamental en ese momento de desarrollo del trabajo fue el
analisis a profundidad de conceptos importantes dentro del fenomeno

educativo, como el termino mismo de educacion y el de didactica, ya que se

considerd que seria poco prudente abordar de manera directa la educacion
musical, sin antes conocer desde una Gptica general en qué consistia el

concepto de educacion. Esto mismo permitio definir, de manera mas especifi

qué es lo que se entenderia por educacién y didactica musical en este trabajo



Después del analisis detenido de estos conceplos, se considerd necesario
precisar que por educacion musical se entiende al proceso que comprende el
gesarrollo de elementos fundamentales de la misica como el sentido ritmico, el

sentido melodico y el desarrollo del oido musical. el aprendizaje de las notas
musicales, grados de la escala musical, improvisacion y armonia (Willems.

2011).

Para precisar Io que se comprende por didactica musical, también se recurrio
primeramente a definiciones mas generales de este concepto y se establecio
que, para los propositos de este trabajo, se entenderia como didactica musical
al proceso en que el educador busca desarrollar o despertar el sentido musical
del nifio, por medio de una o mas estrategias, procedimientos o técnicas

Como podra inferirse, las actividades anteriores estuvieron orientadas a la
comprension del interés de conocimiento, lo cual favorecid dilucidar entre las
primeras ideas e impresiones que se tenian previamente al inicio del desarrollo
del proyecto y el objeto de estudio aqui construido.

Esta situacion permitio primeramente transitar de un interés de conocimiento
centrado en la importancia de la ensefianza musical en el desarrolio infantil en
ef nivel preescolar, a un objeto de estudio focalizado en el proceso de iniciacién
‘musical en preescolar y el desarrollo ritmico y auditivo mediante el instrumento
de guitarra bajo una propuesta multimedia

1.2, Nuevos planteamientos para el proceso de iniciacién musical

Con Ia anterior descripcion, es posible apreciar que la etapa de iniciacion
musical ha jugado un papel clave en este trabajo de investigacion, la cual
consiste en un proceso de acercamiento del menor a elementos basicos en la
educacion musical: el desarrollo ritrico y auditivo. Tambien se ha considerado
que es en el nivel de educacion preescolar donde se aprecian condiciones
propicias para promover el desarrollo de a iniciacién musical del menar, no solo
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par la importancia que tiene el preescolar como uno de los orimeros peldafos
educalivos en ef sistema educativo mexicano, sino por ef papel que tiene la
musica en ef desarrollo integral de! individuo (Akoschky, Alsina, Diaz y Giraldez
2008; Willems, 2011).

Cabe precisar que las intenciones de la iniciacion musical, no se orientan
necesariamente hacia la formacion de musicos profesionales, pero si pretende
contribuir en cierto grado al desarrollo de las capacidades creativas y
expresivas del individuo (Willems, 2011),

Para lograr tal cometido fue necesario recuperar aquelios propositos que la
educacion musical mantiene en si misma, por ejemplo, que en la ensenianza
elemental de la misica. existen objetivos particulares que buscan que el nifo
aprenda a seguir ritmos con palmadas, asi como reconocer e identificar las
caracteristicas de estimulos auditivos como la aitura, timbre y texturas, sin
pretender que comprenda y verbalice este tipo de términos que ciertamente
refieren a abstracciones conceptuales. La situacion es més simple: que pueda
distinguir las caracteristicas del sonido producido por una campanilla def de un
silbato.

Las circunstancias anteriores, pueden tener mayor sentido al considerar que en
el aspecto educativo formal del nifio (jardin de nifios), la musica ha adquirido
una mayor relevancia en funcion de la lilidad que ésta puede tener en otras
disciplinas como el desarrollo del lenguaje o desarrollo fisico (Rial y Villanueva,
2005: Sanchez, Galicia, Pavon y Pefia; 2008; Geist, Geist y Kuznik, 2012).

En ese mismo sentido se busco describir y plantear algunos de los principales
aspectos en tomo a los cuales emerge esta propuesta tebrica-practica, con
base en el analisis de los elementos conceptuales que posibilitan precisar el
objeto de estudio en articulacian con los contextos educativos de preescolar en
el que se eamarca



13 Programa en Educacion Preescolar 2011 Expresion y apreciacion

artisticas y el aspecto dc expresiin y apreciacion musicales

Un primer punto ce referencia clave es el Programa en Educacion Preescolar
(PEP) 2011 (SEP, 2011), por la importancia que fiens en México a nivel federal
en el proceso educaiivo formal. EI PEP 2011 madiante campos formativos
busca desarrollar en el nifio una serie de aprendizajes esperados, asumiendo
caracteristicas de transversalidad en todos sus aspectos. Lo anterior significa
que al buscar fomentar el pensamiento matematico {0 cualquier otro campo
formativo), tiene en cuenta que también Se puede favorecer Ta apreciacion y
expresion musical

De igual forma manifiesta, en uno de sus propositos, ef interés por contribuir a
los procesos de desarrallo y aprendizaje de ios menores a partir de que "Usen
la imaginacion y la fantasia, Ia inicialiva y la creatividad para expresarse por
medio de los lenguajes artisticos (misica, artes visuales, danza, teatro) y
apreciar manifestaciones artisticas y culturales de su entorno y de otros
contextos (SEP, 2011: 18). La importancia que se otorga a la musica en el PEP
2011, se especifica en el campo formativo de “Expresion y apreciacion

artisticas” y a su vez se desprende ef aspecto de "Expresion y Apreciacion

Musical’, el cual est4 integrado por una serie de aprendizajes esperados a

desarrollar en el nifio, expuestos en los cuadros integradores siguientes



Figura 1. Competencias y aprendizajes esperados
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Fuente: Programa en educacion preescolar 2011 (SEP, 2011: 83).

Parece ser que este programa del sistema basico de educacion, considera
importante la ensefianza musical en el nivel educativo preescolar, poniendo un
énfasis especial en la expresion y en las habilidades comunicativas del nifio
También considera otros elementos como el ritmo, la discriminacion auditiva y
el movimiento corporal del nifio; pero, aparentemente, no sigue una corriente
pedagégica musical en concreto, o cual se constata al revisar la bibliografia
citada en dicho programa.
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En el aspecto de "Expresion y Apreciacion Musical’ se argumenta que los
canticos y rondas son las manifestaciones de perfil musical comunmente
utilizadas por las y los educadores de preescolar. Para el desarrolio de las
competencias anteriormente expuestas cabe resaltar que la ulilizacion de la
misica, en Ia didactica escolar. implica el dominio de una serie de habilidades
especificas por parte de Ia educadora, a fin de utilizarla como una herramienta
que induzca a los aprendizajes esperados (Willems, 2011; Akoschky. et al.,
2008)

EI PEP 2011 plantea como objetivo principal que. al finalizar su trayecto de
preescalar, el nifio cubra los estandares curriculares de espariol, matematicas y
ciencias (PEP. 2011). Ef logro de ese objetivo probablemente suponga otorgar
mayor importancia a ciertos contenidos, relegando a un segundo plano algunos
otros como los perfenecientas a la educacion musical, o bien, se justifiue el
gesarrollo musical en funcion de otras areas del conocimiento, concibiéndolo
come un medio para desarrollar esos estandares y no como un proposito en si
mismo por su contribucion a la vida integral del menor (Alsina, 2008),

Con el sefialamiento anterior, no se quiere decir que el PEP 2011 sea un
documento que menosprecie la educacion artistica musical. Lo que
probablemente acurra es que no favorezca de manera central la promocion del
desarrolla musical en ef nirio. En relacion estrecha con el planteamiento anterior
resulta pertinente plantear la interragante siguiente: ; Qué alternativas se tienen
para mejorar el proceso de educacion musical en preescolar?

Como punto de partida, es necesario tener en cuenta que el proceso de
ensefianza musical es complejo y de amplias magnitudes, por o que
probablemente seria insuficiente tratar de alender la problematica sin antes
conacer las razones fundamentaies por las cuales el proceso formativo musical
N es un asunto prioritario en la educacion preescolar, por lo menos aqul en
México. En tornio a lo anterior, también se considera que es pertinente otorgar
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mayor importancia a la formacion musical por las propiedades que pueden
abonar al proceso de desarrollo integral gel menor, y por el hecho de que el
fenomeno musical también constiuye un medio de preservacion de Ia identidad
cultural (UNESCO, 2001)

En las Gltimas décadas han emergido fenomenos que se viven en el ambilo
escolar como el “bullyng” o ‘acoso escolar’, que han adquirido una relevancia
considerable. Algunos autores sabre el tema han asociado ef perfil del agresor y
Ia victima con dificultades emacionales (Barri, 2006; Mendoza, 2012); bajo este
panorama probablemente la misica sea una alternativa viable que contribuya a
mejorar las relaciones interpersonales en las aulas del contexto educativo
mexicano, aiin mas cuando el desarrollo musical parece mantener una estrecha
vinculacion con el aspecto emocional del individuo (Willems, 2011; Sel, 2012).

Seria surrealista tratar de comprender con breves lineas el fendmeno musical
en el contexto mexicano, sobre todo, cuando éste mantiene una amplia
diversidad de manifestaciones musicales (Gonzalez, 2002; Carbajal Vaca,
2014), por o tanto, para tener un panorama mas concreto de a situacion, en las
lineas siguientes se plantean algunas apreciaciones de las manifestaciones
musicales en Mexico, como insumo para la contextualizacion

14, El papel docente en la expresion y apreciacion musical

Respecto a fos ylas en el proceso
de educacion musical, es posible apreciar que para el ciclo escolar 2010-2011 a
nivel nacional existian 17,344 docentes destinados a la educacion artistica, de
un total de 222,422, 10 que corresponde aproximadarnente el 7.79% de Ia planta
docente de preescolar (SEPa, 2011), por lo que eslas ciffas cienamente
podrian reflejar un nimero linitado de profesionales destinados al desarrolio
musical infantil. En esta misma linea de argumentacién, se precisa que es en él

y la docente de preescolar fitular en quien recaeria mayormente la
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responsabilidad de promover el aspecto de “Apreciacion y Expresion Musical
(SEP, 2011),

Al revisar el mapa curricular de la Licenciatura en Educacion Preescolar
(DGESPE, 2012). se aprecia que en el plan de estudios se aborda solo una
asignatura en el proceso formativo del docente de nivel preescolar en materia
de musica: Educacion Artistica (musica, expresion corporal y danza) en el
quinto semestre.

Otro aspecto que se considera indispensable destacar es el perfil del docente
de Acompaiiamiento de Musica en Preescolar. En la convocatoria antepasada
para el examen de otorgamiento de plazas de nuevo ingreso para Nayaril (SEP,
2013) se estipula como requisito necesario que el aspirante a docente de
acompariamiento musical en preescolar tenga el titulo de licenciatura o
instructor en musica. En la bibliografia citada en la “guia para el sustentante del
examen para acompanamiento de musica en preescolar” (SEPa, 2013) se
identifican tres métodos de ensefianza musical: el método de Willems, Orff y
Schafer. Para el 2014 en el Concurso de Oposicion para el Ingreso a la
Educacion Basica ciclo escolar 2014-2015 (SEP, 2014) ya no se contemplais
plazas docentes destinadas en ningin nivel el bloque basico educativo

En relacion con lo anterior, se considera conveniente efectuar una ligera mirada
a la evolucion del sentido musical infantil, que de manera similar puede
vincularse a las intenciones y objetivos del Programa en Educacion Preescolar
2011, El desarrollo musical del nifio de preescolar esta ligado estrechamente a
su desarrollo cognitivo, el cual sucede a lravés de vertiginosos cambios durante
los estadios senso-motor y preoperacional, sefialados por la teorla Piagetiana
(Piaget e Inhelder, 1997; Hargreaves, 1998); por lo que es en la edad
preescolar donde tiene lugar el desarrollo de las habilidades para reproducir y
seguir ritmos musicales. Asimismo, se considera que el menor ya es capaz de
usar el lenguaje para vocalizar (cantar) una determinada pieza
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Por lo anterior, se tiene que a los cinco afios e nifia ya ha desarrollado un cierto
cepertorio de canciones infantiles ligadas @ su entorno cultural (Hargreaves,
1998). por lo que la ecucacion no formal juega un papel imporlante en el bagaje
musical del menor y en el forjamiento de preferencias.

Como se esbozé en paginas anteriores, el desarrolio del senlido musical en la
infancia es un proceso complejo al iqual que otros mas que se viven en Ios
primeros afios de vida del hombre, sin embarga, para fines de este trabajo,
conviene prestar atencion especial en la considerable influencia que el contexto
social ejerce sobre el desarrollo musical en el nifo. De igual forma, es posible
encontrar en ello una serie de implicaciones semidticas que suceden tanto en el
proceso de ensefianza-aprendizaje (Carbajal Vaca, 2011), como en el proceso
de apropiacion de la cultura donde se desenvuelve el menor (Bannan, 2012;
Carbajal Vaca, 2014).

15, Algunas caracteristicas del fenomeno musical en México

Para ello se considera preciso partir de que en México la diversidad musical es
producto de un desarrollo historico muy particular. Previo a la colonizacién se
estima que México estaba dividido en dos regiones culturales: Aridoamérica y
Mesoamérica (Kirchoff citado por Flores, 2005), y que existia una region
denominada Oasisamérica al norte del pais, en una muy reducida proporcion
Por la anterior conformacion cultural -y segin datos de algunos misioneros— se
considera que la misica en el territorio mexicano distaba mucho de mantener
caracteristicas homogéneas. Al respecto se sabe que
En México tenemos una gran diversidad musical producto de su caracteristico
desarrollo nistGrico, y. en el que han confluido diversas culuras( .} La musica
en México como expresibn de este procesa historico, deviene en una
exuberante produccion musical y estamos muy lejos de agotar el estudio de
toda esta diversidad. Y por si fuera poco, ef procesa de glabalizacién ha traido
coma consecuencia nuevas formas musicales como Ia salsa, el rock. punk, la

cumbia_entre olras, que vienen a sumarse mas a nuestro panorama (Gonzalez
2002: 75)
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Al gusl que en otros aspectos de la cultura mexicana, el proceso de
colonizacion produjo un intercambio cultural que dio lugar a un bagaje diverso
en lo referente a la musica. Gonzalez (2002) sefala que dentro de algunas
influencias se encuentran pincipalmente la misica espafola {con su
respectivas influencias arabes), africana y americana. Carbajal Vaca (2014)
también se remite al devenir historico del México del siglo XVI, analizando
algunas de las mismas influencias culturales que senala Gonzalez [2002), pero
profundiza en mayor medida en el complejo proceso que ha generado la
identidad nacional del pais
Si nos asimos a este hilo conductor para explicar nuestra identidad musical,
entonces el primer paso habra de ser el de conocer nuestra realidad musical
mexicana, |a cual comienza a gestarse en el Virreinata de la Nueva Espafa en
el siglo XVI. En esta realidad entendemos que las manifestaciones artisticas y
musicales son praducto de la fusion progresiva de caracteristicas heredadas de
culturas distintas (. ) A estas fusiones se les han sumado otras, hasta constituir
el vasto mosaico cultural que alberga nuestra msica (Carbajal Vaca, 2014:1)
La razon por sefalar dichas caracteristicas contextuales del fenomeno musical
en México y sus manifestaciones surge principalmente al considerar su
vinculacion considerable con la vida sacial, ya que es un elemento ante el cual
el menor de preescolar tiene contacto, tanto dentro como fuera del jardin de
nifios, es decir. la escuela se encuentra permeada por el contexto cultural
donde se encuentra (Sacristan, 2007)

Como escenario externo al aula de clases de preescolar se encuentra el nicleo
familiar. Es posible apreciar que la familia juega un factor importante en el
desarrollo del sentido musical {Diaz y Tafuri, 2006: Akoschky et al, 2008),
asimismo, mantiene una importante repercusion en el forjamiento de
pre‘erencias musicales en el menor. En ese mismo sentido, se podria deducir
que el menor trae al espacio Aulico las experiencias y conocimientos aprendidos
en ef hogar. y entre ellos



En esle orden de ideas, es posible apreciar que el PEP 2011 maneja un
modelo pedagdgico centrado en el proceso de aprendizaje dei infante, con una
apertara total para que sea trabajado por él o la docente de preescolar, de la
manera en que cansidere conveniente. Frente a ello, se abre a la posibilidad de
que en la implementacion del aspecto de “Apresiacion y Expresion Musical
intervengan las preferencias musicales de Ia educadora o educador. En tomo a
esta circunstancia, cabe mencionar la presencia de otros elementos como las
habilidades musicales de la educadora y las manifestaciones culturales que
prevalecen en el contexto cultural

1.6, México, la uitara, ef mariachi y los mexicanos

A nivel internacional, a México como pais, se le asocia de manera frecuente con
Ios tacos, el tequila y el mariachi, dado que estos elementos forman parte de la
cultura y de la identidad del mexicano; en ese sentido. es posible argumentar
que un mexicano a lo largo de su vida ha tenido experiencias diversas y
variadas con la musica, el mariachi y la guitarra

Diaz y Alcaraz (2009) describen como lo que hoy conocemos como guitarra
acustica, es praducto de una evolucion en su disefio que giraba en funcion de
las exigencias de los instrumentistas de los diversos momentos historicos,
inicialmente en Europa. La guitarra y la vihuela llegan a través de los esparioles
dando paso a un proceso complejo de fusion cultural en musica (Locatell
citada por Macias, 2001; Douglas, 2011; Carbajal Vaca, 2014). que no solo ha
figurado en la identidad cultural actual de México, sino en buena parte de los
paises latinoamericanos (Aretz, 2004).

Como se ha sefialado anteriormente, la gran variedad de géneros musicales en
México es muy amplia. Especificamente en lo referente a la guitarra. Padria
decirse que esta tiene una presencia muy particular en formas musicales que
han sido consideradas pare del folclor mexicano, como el huapango y los
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sones, que a menudo son interpretados por conjuntos musicales de mariachi
(Torres, 2013; Carbajal Vaca, 2014).

Para el resto del mundo probablemente el mariachi aluda a conjuntos
musicales, en los cuales participan misicos con un atuendo caracterizado por
un pronunciado sombrero de ala ancha, con radiantes arreglos en plata.
chaqueta, pantalones ajustados y botines (Ochoa, 2001).Esta iconografia es
reconocida como el mariachi modemo, sin embargo, su proceso de
consolidacién como simbolo de identidad nacional data desde de la época

posrevolucionaria

Conviene destacar que esta imagen modema -5l parecer generalizada- sabre el
musico de mariachi, es producto de una variante que originalmente nacis como
tradicion popular regicnal ef mariachi tradicional. Segin Jauregui (2012), el
mariachi tradicional nace en un escenario rural, cuyas raices es posible
ubicarlas en diversos lugares al noroccidente de México. Cabe sedalar que aun
en el 2015 existen conjunios musicales de mariachi tradicional en esa misma

region geografica

Otra variante musical son los corridos. los cuales suelen ser interpretados de
manera regular por conjunios de musica nortefia de acordeén, quienes utilizan
el bajo sexto, un instrumento similar a fa guitarra. Tambien los corridos pueden
ser interpretados por lo que Candelaria y Kingman (2014) denominan “intinerant
conidistas” (corridistas intinerantes), para referirse a trovadores que recorren
Ias calles y abordan los autobuses de transporte urbano para interpretar este
tipo de piezas musicales muy populares en Mexico (Waid, 2001).

Por lo anterior, se ha considerado a la guitarra como mediador cultural y
socializador de fas manifestaciones artisticas folclbricas, dado que es un
instrumento con una considerable versalilidad en fa produccion musical. Se
pude decir que es un instrumento que esté presente en buena parte de los
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generos musicales contemporaneos y en los diferentes contextos culturales

mexicanos.

Semejante consideracion se sosfiene en el concepto Vigolskyano de
“mediacion” (Vigotsky, 2003), el cual sefiala que existen mediadores externos al
individuo que permiten internalizar el entorno donde vive el nifio a través de
signos y simbolos, teniendo una considerable influencia en las funciones
superiores (como Ia atencion y los pensamientos). En este caso la guitarra no
constituye un signo, se asume como Una herramienta mediadora entre el nifio y
su contexto cultural

1.7. La guitarra acistica como medio de desarrollo ritmico, auditivo y

efemento de mediacion soviocultural

Ls guitarra es un de los

instrumentos de cuerda pulsada, los cuales han tenido una presencia

istérica
en diferentes culturas orientales y occidentales desde de hace miles de anos.
Referir los origenes de Io que en la actualidad conocemos como guitarra
acistica involucra un tema amplio y polémica que compete en cierta medida a
ta organologia (ciencia que estudia las instrumentos musicales). Por ello, en
este trabajo su abordaje s mas bien general

Desde esta mirada, es posible senalar que los mstrumentos de cuerda pulsada
fueron intraducidos a Europa por los Arabes (Macias, 2001). En la época del
renacimiento se aprecia lo que podria denominarse como antecedentes de la
guitarra moderna: la vihuela, Ia guitarra de cuatro 6rdenes (cuerdas dobles
como las del bajo sexto) y laid, los cuales, segin Diaz y Alcaraz (2009)

mantenian un funcionamiento similar



Actualmente existen diferentes tipos de guilarra que pudieran cuestionar su uso
para los fines de este trabajo, por ello, aqui se utiliza ef término guitarra para
referirse en concreto a la "guitarra aciistica’ como nombre genérico de Ia
guitarra moderna, la cual cuenta con una caja de resonancia (de caracteristicas
curvas), un brazo (mastil o diapasén), trastes y cuerdas.

La gran mayoria de las guitarras tanto eléctricas como acusticas estan
etaboradas con madera, material que a su vez tiene caracteristicas particutares
(peso especifico y porosidad), que Io hacen akamente transmisor el sonido (su
velocidad de transmision es de 4,500 mis) y por esto goza de una aciistica muy
particular (Vignote y Martinez, 2006). Esto mismo quiere decir que el diseio de
la caja de la guitarra acistica (orientado a la amplificacion desce las ondas
sonoras producidas por la vibracion de las cuerdas) se ve potencializado por las
particularidades del material con que esta hecha. Desde esta optica se aprecia
la guitarra no por su ejecucion técnica, que puede ser altamente percusiva
como en el flamenco, sino por sus caracteristicas materiales especificas que
permiten su sonoridad

Gunn (2012) expone algunas posibilidades sonoras que pueden encontrarse en
diferentes partes que componen la guitarra y que en pocas ocasiones son
ulilizadas con la ejecucion ordinaria del instrumento, como por ejemplo, la parte
trasera del brazo. Esto permite apreciar al instrumento por su amplia variedad
tonal, que puede ser utiiizado como un recurso materia) en la practica educativa
de iniciacion musical, principalmente al tener en cuenta que para el nino las
experiencias manipulativas y de contacto directo con los objetos que producen
sonido tienen cierta imponancia (Swanwick, 1998). Lo anterior constituye una
de los razones para apreciar la guitarra no como un instrumento de ejecucion
musical, sino como un material sonoro

Como se plantea en Ia perspectiva ledrica de este documento, en la pedagogia
musical se busca el desarollo ritmico del nino, remitiéndose al movimiento
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corporal, el palmeo o a utilizacion de instrumantos percusivos como triangulos
o tambores (Wiliems, 2011); sin embargo en el caso de este trabajo, se propone
la practica ritmica a través del instrumenta de guitarra, donde intervienen el
movimiente corporal y las propiedades sonoras que se pueden llegar a producir

conel Ge maneras paco de ejecucion.

En el campo de la interpretacion musical, las caracteristicas percusivas de la
guitarca son comunmente explotadas por las diversas técnicas de ejecucion
insirumental (algunos rasqueos, pizzicato bartdk o tapping, por mencionar
algunos) (Diaz y Alcaraz, 2006), sin embargo, en esta propuesta se pratende
vincular esas propiedades percusivas de 1a guitarra acistica con el desarrolio

ritmico del nifio de preescolar, a favor de fa iniciacion musical.

El sustento de este (rabajo st fuertemente arraigado en una pedagogia de la
practica ritmica y escucha activa, que pretende preparar al nino de preescolar
para el posterior desarrallo de una técnica instrumental. Al primar en esta
propuesta la utilizacion de la guitarra como medio para el desarrollo ritmico y
auditivo, se ha considerado no prestar mayor atencion al tamano del
instrumento, puesto que no se pretende fomentar el desarrollo de una técnica
instrumental (que €l nifio aprenda a ejecuiar la guitarra), situacion que
supondria adaptar el instrumento a las conditianes fisicas del nino.

1.8, Caracteristicas fisicas def nino de Presscolar

De acuerdo a lafrancesco (2003). el nifio de preescolar mantiene una altura
promedio de entre 90 y 110 centimetros, sus piernas constiuyen entre 34% y
45% total del cuerpo y su peso promedio oscila entre los 14 y 17 Kilogramos.
Dichas caracteristicas loman relevancia al vincularse a las actividades que se
pudieran disefar para esta propuesta: por ejemplo. al momento en que al niio
se le sugiriera ejecutar maleriales sonoros (campanas, tambores, platillos o
panderetas). e incluso para la mera manipulacion y exploracién instrumental



En la edad de preescolar el menor ya tiene algunas candiciones suficientes que
le permiten desplazarse fbremente, dado que ya mantiene un desarrallo
psicomator grueso que le permite saltar, carrer. arrojar o empujar {lanfrancesco,
2003). La psicomoticitad fina consiste en el uso de dedas y manos para la
manipulacion de objetos. El desarcolio de la motricidad fina y gruesa, tiene una
vinculacion impartantz con el desarrollo cognitivo. el cual adquiere relevancia en
el trayecto formativo de preescolar (Rigal, 2006; SEP, 2011)

1.9, Las habilidades digitales en el niro de preescolar y a incidencia de las

nuevas tecrologias en le vida cotidiana

Algunos autores coinciden en que la utlizacion de las Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion (TIC) mantienen un alto impacto en la sociedad
y subsecuentemenle en los escenarios educativos de la actualidad (Cerrilio &
Delgado, 2010); de manera verliginosa han transitada de ser herramientas que
anteriormente facilitaban el trabajo en labores especificas, a formar parte de la
vida cotidiana del hombre, influyendo considerablemente en sus habitos y
estios de vida (Rivera, 2006). Segun Giréldez (2005) el uso de las tecnologias
en el ambito de la educacion musical tiene sus origenes en la década de los
setentas mediante ia utilizacion de distintas herramientas multimedia

Desde los érganos internacionales coma la OCDE (2010), pauiatinamente se ha
incrementado el interés por desarrollar habilidades que permitan al nino de
preescolar insertarse a lo que actualmente se conoce como era digital. Esta
situacion es congruente con los planteamientos del PEP 2011, donde las TIC
tienen una cierta importancia al concebirse como una herramienta que puede
favorecer  la concrecion de los aprendizajes esperados de los diversos

campos formativos. De manera similar, considera indispensable que el docente



de prees:
su funcién (PEP, 2011,

wlar mantenga las habilidades digitales sufizientes para desempefiar

Para Prensky (2010} Ia nifiez actual es una poblacion "nativa digitat’, debido a

que ha crecido con diversas logias de 1o on y la
comunicacion. También este mismo autor considera que Ias TIC han incidido en
diversas facetas de ia vida social, modificando los procesos educativos

Una de las formas mas relevantes que pudieran canstituir una prucba clara, de
que fas nuevas tecnologias han impactado en la poblacian infanti, son los
videojuegos o juegos de video. Actalmente existen diversas plataformas de
funcionalidad, como los musmos ordenadares (que ejecutan videojuegos
mediante software y programas informaticus) y consolas (que funcionan con un
lenguaje de programacion similar al de los ordenadores) de compafiias
dedicadas al entretenimiento audiovisual como Nintendo. Sony y Microsoft
(Lacasa, 2011); asimismo, la diversidad de videojuegos disponibles en la red es
considerable

Aranda y Sanchez (2009), ponen en relieve lo que parece ser una situacion
controversial vigente, la cual trae a discusion las ventajas y desventajas def uso
de fos juegos de video en las poblaciones mas jovenes. Probablemente esto

mismo suponga ain va

sios de conocimiento por atender. En tomo al nifo de
preescalar. Gulyaeva y Solovieva (2012) consideran que los videojuegos
suponen una realidad viual que favorece aspectos de explaracion y desarrollo
cognoscitivo importantes para el nifio, sin embargo, se considera pertinente
profundizar en qué medida dichas propiedades coinciden o discrepan con los
planteamientos pedagagicos musicales.

En sintonia con los sefialamientos anteriores. se considera pertinente destacar
o relacionado a la presencia de videojuegos orientados a la recreacion, tales
como el “Guitar Hero", “Rockband” y "Singstar, que gozan de una considerable

32



popularidad. En oro sentido se encuentran los denominados "Serious Games™
(Fun & Serious Festival. 2014) que consisten en videojuegos que no
propiamente tienen propositos recreacionales, sino que lienen  objetivos
espe
encontrar algunos como el Rocksmith14 y el Songs2see (Cano, Grollmisch y
Dittmar, 2012).

icos orientados a fa educacion musical. Dentro de estos es posible

Desde el punto de vista de su disefio, esta dltima clasificacion supone una
manera de concebir el juego de video mas alla de un interes recreacional y con
una orientacin educaliva, con lo anterior es posible deducir que existe ain
camino por recorrer en la generacion de conocimientos sobre las contribuciones
de los videojuegos al desarrollo musical infantil

1.10. Elementos orientadores para la construccion tecrica: prequntas, objetivos
y Ia hipdtesis de investigacion

Con base en los elementos hasta aqui planteados, a continuacion se describe
lo que se ha considerado como elementos que permiten argumentar las
aportaciones de este proyecto. En ese sentido, las preguntas orientadoras son
las siguientes:

£Como puede ser integrado el instrumento de guitarra al proceso de

iniciacion musical del nifio en edad de educacion preescolar?

4Como incorporar las gias de la ony C

(TIC) a a didactica de la iniciacion musical?

En concreto la pregunta que aqui se pretende responder es: ;Como
propiciar el desarrollo ritmico y auditivo en el proceso de iniciacion
musical en el nifo que cursa el nivel preescolar, con apoyo en el
instrumento de guitarra y el uso de las Tecnologias de la Informacion y
Comunicacion?
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Las anteriores preguntas suponen algunos puntos para la discusion tedrica, os
cuales son expuestos a o largo de este escrto y algunos adquieren su punto
mas algido de analisis en la perspectiva de conocimiento actual sobre el objeto
de esludio. Estos mismos enunciados interrogativos se lcaducen en un objetivo
general, que consiste en

+ Proponer una alternativa didactica multimedia en niios en edad
preescolar mediante la guitarra, que contribuya a desarrollar el ritmo y la
audicion, elementos basicos del proceso de iniciacion musical

Del anterior objetivo general, se derivan los siguientes objetivos especificos

Comprender el desarrollo ritmico y auditivo en el proceso de iniciacion
musical en nifios en edad de cursar el nivel de esludio de preescolar

+ Dar cuenla de las potencialidades educativas y didacticas del
instrumento de guitarra para favorecer el desarrollo ritmico y auditivo en
el nifio de educacion preescolar

Esbozar posibles estrategias que permitan al niio tener acercamiento
con los estimulos sonoros del instrumento de guitarra, que abonen al
proceso de iniciacion musical

Recurrir a personal experto en pedagogia musical y el desarrolio de
recursos tecnologicos aplicados al campo educativo  (aplicaciones
multimedia y software educativo), a fin de recuperar su punto de vista
sobre las necesidades de estrategias didacticas requeridas por 0s nifos
de preescolar.

Disefiar actividades didacticas multimedia con base en el instrumento de
guitarra que posibilite el desarrollo ritmico y auditivo en el nifio de
educacion preescolar para su iniciacion musical

Teniendo en cuenta estas circunstancias de acercamiento al objeto de estudio,

es posible identificar una hipbtesis general que asume que el instrumento de
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guitarra mantiene una serie de caracteristicas fisicas y sonoras que pueden
favorecer el desarrollo fitmico y auditivo del nifio de preescolar

Esta misma hiptesis permea y justifica las decisiones metodologicas

y el andamiaje para la elaboracion
de construcciones tedricas del objeto de estudio y de la propuesta didactica de
este documento. A continuacion se presenta el siguiente esquema gue expone
amanera sintesis los anteriores elementos descritos:

Figura 2. Elementos orientadores del proyecto de investigacion

i o )
reescit mediante f mpiumentade b '
ot oo wianos ko e rcesa e |
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Fuente: Elaboracién del autor.
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Al haber indagado, de manera general, algunas de las corrientes mas
relevantes en pedagogia musical, se 0pto por profundizar en los planteamientos
de Willems (2011), debido a que sus aportaciones concuerdan con una
did:

clica centrada en el nino, efectuanda un andlisis en especifico scbre lo
referente al proceso de iniciacion musical. Lo anterior ha supuesto una mayor
comprension de la edusacion musical en nifios penuefios, ademas que ha
permitido identificar dos procesos clave en la iniciacion musical: el desarrollo
fitmico y auditivo, ejes centrales de esta propuesta.

También fue pertinente comenzar a explorar sobre las TIC y los procesos de
educacién musical, para apreciar las incidencias y aportes de las nuevas
tecnologias a la didactica de Ia iniciacién musical en los contextos educativos
de la sociedad actua) (Prensky. 2010; Giraldez, 2012); aspectos sobre los
cuales se profundiza en los apartados siguientes



CAPITULO Il. UNA PERSPECTIVA ACTUAL AL CONOCIMIENTO EN
RELACION AL DESARROLLO RITMICO, AUDITIVO Y EL PROCESO DE
INICIACION MUSICAL CON EL INSTRUMENTO DE GUITARRA

21, Panorama general de la produccion investigativa sobre el objeto de
estudio

Para estar en de y elaborar una vigente
que diera mayor sustento a este lrabajo de investigacion, fue necesario
profundizar en el panorama de conocimiento relacionado con el objeto de
estudio. En su desarrollo se recurrio a bases de datos multidisciplinarias y de
ciencias sociales y humanidades, tales como Dialnet, EBSCOhost, ERIC,
Redalyc, Scielo, ScienceDirect, Scopus y Springer Open. Asimismo se recurria
a la Revista Electronica LEEME (Lista Europea Electronica de Musica en la

Educacion), que incorpora producciones académicas internacionales en materia

de educacion mu: Se establecio como criterio de inclusion af

ulos
cientificos publicados entre los afios 2004 y 2014, libros y ponencias con
aporte,

Se realizo una bisqueda en cada una de las bases de datos referidas y se
consultaron aquellos documentos que se asociaran a conceptos clave que han
emergido a 0 largo de la construccion tedrica del objeto e estudio tales como.
desarrollo musical. ritmo y audicién, TIC (ICT en inglés), preescolar e iniciacion
musical. EI proceso de busqueda estuvo guiado por la incorporacion de
diversas combinaciones con dichos conceptos, sus  significaciones e
interrelaciones con el objeto de estudio, y de esa manera agotar en la mayor

medida posible cada fuente de informacion consultada en su momento.

Los textos recuperados se clasificaron iniciaimente con base en una lectura
rapida, tomando como referente el titulo y el resumen de cada uno de los

articulos. Posteriormente, cada documento seleccionado fue analizado con
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mayor profundidad En este segundo momento de analisis algunos documentos
fueron descartados, debido a que su temélica o 4rea de conocimiento se
apartaba por completo de los criterios establecidos para la elaboracion del

estado del conocimiento.

Como estrategia de analisis, se diserio una encuesta electronica a través de la
plataforma e-encuesta, que ofrece servicios de captura de datos en linea de
manera gratuita o por pago. lo que facilto la recopilacion de informacion
principal de cada una de los articulos retenidos. tales como autor, fecha, titulo,
nimero, volumen, paginas, tipo de documento, clasificacion. enfoque tedrico,
pais de procedencia. poblacion bajo analisis, tipo de estudio. técnicas y

principales aportaciones,

Al finalizar fa consulta de las fuentes seleccionadas, se obtuvo un total de 74
documentos (Tabla 1): 42 articulos de revistas impresas (algunas también
disponibles en modalidad electronica), 6 articulos de revistas electronicas, 14

resimenes, 8 libros, 3 paginas web y una ponencia

Tabla 1. C| de los
e e -
- - N
imnm e —_— N
e e - - .
— — wn .
- - 2o .

Fuente: Elaboracion del autor con adaptacion de e-encuesta (2014)

En cuanto a las fechas de publicacion, el 14,86% de los documentos (11 en
total) corresponden al afo 2014, el 16.22% (12 documentos) fueron publicados
en el 2013, el 13,51% (10 documentos) en el 2012, 10,81% (8 documentos)
pertenecen al aflo 2011. Los demas documentos se distribuyeron en los anos
anteriores, tal como se expone en la grafica siguiente
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Tabla 2. Afio de publicacion de los documentos consultados

RN =

w

Fuente: Elaboracion del autor con adaptacion de e-encuesta (2014).

Como es posible apreciar en las graficas anteriores, la mayor parte de los
documentos consultados fueron publicados en el afio 2013 (Gréfica 2). Su
exploracion permilio tener un panorama mas completo del estado actual del
conocimiento sobre el objeto de estudio, tomando en cuenta también el lugar de

procedencia de la produccion académica recuperada

Tabla 3. Pais de procedencia de la produccion consultada.

TPais___ Totalde Documentos _ Porcentaje
Arrnﬂna
B-lim- 1 13%
cmna 4.0%

Croacia 1 a%
—
Estados Unidos 17.5%
—

Inglaterra 5.4%

Kazajistan

i

Suecia

Fuente: Elaboracion del autor con adaptacion de e-encuesta (2014).



Posterior a este primer acercamiento, se procedio a clasificar nuevamente los
documentos, en funcién de los elementos conceptuales vinculados al objeto de
estudio, tales como el proceso de iniciacion musical. la pedagogia musical, el

fitmo y audicion, ias de la yla asi como el

nivel educativo de preescolar. Estos elementos se derivaron con base en las
preguntas de investigacion planteadas de manera provia y do esta forma se
comenzo el anaisis a profundidad de los cocumentos, asi se oblvo un

panorama contextual referente al tema de interes

Cabe senalar que a pesar de que la mayor parte de los articulos revisados.
abordaban el nivel preescolar o el ranga de edad infantit de Ios 3 a los 5 afios
de edad (el 37,8% del total de documentos revisados), no todos los documentos

recuperados comprendian este segmento de la poblarion
211, Caracteristicas de la produccion académica recuperada

De acuerdo con la clasificacion establecida para determinar el lipo de enfoque
teérico de los articulos. se percibio que 45 documentos (Ia mayoria de estos)
estaban orientados a la pedagogia musical. En cuanto al uso de las tecnologias
de Ia informacion y la comunicacion (TIC) 31 de los documentos comprendian
aportaciones sobre este ambito, especificamente a su uso en la educacion.
Respecto al nivel de educacion preescolar se recuperaron 14 articulos que
profundizaban exclusivamente en este aspecto y en una proporcion menar; los
demas documentos abordaben la  psicologia  cogritiva, musicologia

educacion fisica y

De manera generalizada se percibe que aun cuando la mayoria de la lteratura
revisada esta asociada a Ia pedagogla musical, estos articulos no describen su
posicionamiento ledrico en el cual se basan para elaborar sus propias
construcciones conceptuales sobre la educacion musical. Algunos de los
reportes de investigacion consulados no establecian qué tipo de enfaque o
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metodologia habian utiizado para llegar a sus respectivas conclusiones,
generalmente esta circunstancia se presentd en los abstracts (resumenes) de
investigaciones consultados (14 en total), sin embargo a grandes rasgos la

mayor parte de los articulos competen a estudios cualitativos y experimentales.

En cuanto a las técnicas ulilizadas, se percibio un mayor uso de la observacion
y comparacian. Un punto relevante a destacar es el hecho de que varias de las
investigaciones comparativas habian sido realizadas de manera reciente
(aproximadamente del afio 2011 a la fecha), en las cuales se utiizaron por lo
general pruebas para contrastar i de grupos de

individuos. Este aspecto en comdn, permite apreciar lo que parece ser un
interés vigente hacia al analisis de los aspectos cognitivos que prevalecen en la

masica

Esparia es el pais donde se obtuvo mayor nimero de articulos; sin embargo,
esta situacion no implico que el panorama respecto al estado de conocimiento
se redujera unicamente a produccion académica del mismo idioma que el
contexto mexicano, ya que comprendio menos de la mitad de los articulos
académicos recuperados. Lo anterior cobra mayor sentido al tener en cuenta
que 40 de los articulos consultados provienen de contextos de habla inglesa u
olros idioma y estos se derivan de investigaciones recientes, por lo que
constituyen la informacion mas actual sobre el objeto de estudio

De Estados Unidos se
con el ritmo y audicion; en esle mismo pais se encontraron en menor medida
articulos que referian al uso de las TIC en los procesos de ensenanza de la
musica. En contraparte, Inglaterra y Esparia, fueron los lugares en donde se
encontré mayor produccion referente las TIC y la educacion musical

También se recuperaron trabajos de investigacion recientes en el contexto
aleman relacionados con el uso de tecnologias en la musica; dos de los

a1



articulos revisacos provienen de miembros del Fraunhofer-fnstitut fir Digitale
Medientechnologie 1OMT, un instituto dedicado al desarrallo de nuevas
tecnologias multimedia y a la invesligacion aplicada a los medios audiovisuales.
En paises asiaticos como Japon y China se encontraron producciones
relacionadas a fas tematicas de las TIC y educacion musical del 2013 y 2014
Olro dato relevante a destacar es el caso de Grecia donde se concentro el
mayor nimero de investigaciones que trabajaban especificamente el nivel

preescolar asaciado a la musica y las TIC.

En el continente americaro fue posible apreciar una marcada diterencia, dado
que existe una notable cantidad, rigurasidad y profundidan de analisis en las
producciones académicas sobre educacion musical en paises como Canada y
Estados Unidos, en comparacion con lo que fue revisado en paises
latinoamericanos como Argentina, Colombia y Mexico, los cuales lienen en
comun una incipiente produccion sobre las TIC aplicadas a la educacion

musical infantil las de desarrollo

economico y social de estas naciones del continente americano, pudieran

sugerir una posible razon de estas circunstancias

En el contexto mexicano donde s erige este trabajo solo se recuperaron cuatro
articulos, de los cuales uno de ellos se orienta a un andlisis de los aportes de la
ritmica de Dalcroze, atro a1 analisis de los patrones ritmicos en las interacciones
entre Ia madre y recién nacido, otro mas referido al papel de las educadoras en
ef desarrollo del vocabulario del menor de preescolar mediante la misica y solo
uno se relaciona con al uso de las TIC 2l proponer biogs para la ensefianza de

I3 quitarra clasica en jovenes



22 Educacion musicat. otjetos de estudio y su discusion
22.1. Lainiciacion musical coma foco de interés

Referente al proceso de iniciacion musical, solo fue posible encontrar dos
investigaciones, en las cuales sus objetos de estudio astaban relacionados de
alguna manera a un proceso previo al desarrallo de Ia tecuica instrumental del
nifio o el aprendizaje musical a nivel teorico, sin embargo, ninguno de estos
aludian de manera literal ni directa a un proceso de iniciacion como tal en nifios

de preescolar.

Inicialmente se derivaron dos razones posibles por las cuales se identificaba tal
situacion: por una parte, emergia la idea de que [a iniciacién musical es
escasamente abordada en las ultinia= producciones académicas referente 2
nifios de preescolar € iniciacion musical La segunda posibilidad apuntaba a que
este proceso quiza era lomado en cuenta desde otra perspectiva, o era
denominado de manera distinta en ofros contexlos de idioma diferente al
espariol, es decir, quizé las palabras para referirse a la iniciacion musical en

ofros paises como los anglosajones eran distintos.

Con base en el analisis profundo realizado a los documentos recopilados, la

primera hipétesis cobro mayor sentido, ya que aun cuando los textos revisados
eran de idioma diferente, fue posible constatar que minguno aludid 2 las
aportaciones teoricas de Willems (2011) pedagogo en quien este proyecto ha

cimentada su propuesta sobre el proceso de iniciacion rusical

El primero de los articulos con mayor similitud al proceso de iniciacion, referia a
un estudio experimental llevada a cabo en el nivel primaria en Espana (Godoy,
2005). Este estudic se enfocaba principalmente &l desarolio auditivo y la
apreciacion musical en menores por medio de marifestaciones musicales

folcloricas, por o que sus aportaciones tedricas parecen estar encaminadas al

43



tererio de la pedagogia musical, sin describic en tomno a qué corrente
pedaggica sustenta sus aportaciones

En esta investigacion tal parece ser que se deja de lado el proceso de
desarrollo ritmico, sin embargo, trae a discusion un aspecto que en la gran
mayoria de los articulos revisados toman en consideracion: la necesidad de
recurrir a manifestaciones musicales lipicas del contexto educativo. para
concretar propositos  educativos  musicales. Dentro de las corrientes
pedagdgicas caracterizadas por otorgar una gran importancia al aspecto

, Kodaly es el mas (Alsina, Diaz, Giraldez, Mufoz, y
Pastor, 2007)

También fue posible apreciar de manera reciente la propuesta didactica con el
uso de fas TIC de Chung y Wu (2014), quienes identifican un proceso previo al
inicio de la practica instrumental en nifios precscolares basados en las
aportaciones de os pedagogos Orff y Kadaly, por lo cual parecen tener clara la
necesidad de fomentar el desarrollo de habilidades basicas musicales como
fitmo y audicion. Esta propuesta multimedia es desarrollada con mayor detalle
en el apartado sobre el uso de las TIC y educacion musical

2.2.2. Desarrollo ritmico y auditivo

Se consider6 pertinente analizar el estado de conocimiento referente al ritmo y
audicion de manera conjunta, debido a que son relativamente pocos los
trabajos que abordan de manera aislada ambos aspectos. Con base en ello es
posible deducir que fitmo y audicion se manifiestan de manera paralela,
circunstancia que ciertamente ya habia sido apreciada a través de los primeros
acercamientos tebrico-conceptuales al objeto. También se pudo identificar que
en la mayoria de los articulos prevalece una escasa descripcion sobre sus
fundamentes tebricos de ritmo y audicion, es decir, qué s lo que los autores

comprendian por estos dos conceptos. Pese a ello, se pudo inferir una
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concepcion de ritmo y audicion, congruente can 2l objeto de estudio de este
proyecto.

En lo concerniente al desarrollo auditivo, solo fue posible recuperar dos
dacumentos que abordan de manera exclusiva el proceso de audicion infantil
Gesde el campo de las neurociencias. En uno de esos documentos se constata
que el nifio desde sus primeros meses de vida es capaz de percibir y reaccionar
de diferentes maneras ante estimulos auditivos (Hig y Arias, 2009). También se
aprecia que existen estudios que enfocan su atencion hacia la misica y su
relacion con nifos con implantes cocleares. En ellos se analizan las
caracteristicas perceptivas auditivas, la vinculacion de estas en cuanto al
desarrollo ritmico, asi como el analisis de la miisica como una altemaliva para
rehabilitacion e integracion del nino con dificultades auditivas (Koganer, Kilinc y
Deniz, 2012; Innes- Brown, Marozeau, Storey y Blamey, 2013)

Los resultados de estas investigaciones sefalan que la muisica favorece al
proceso de desarrollo auditivo y ritmico de menores con implantes cocleares y
de manera paralela tiene beneficios en la interaccion con los padres de familia y
con los mismos maestros a cargo de las actividades. Sin embargo, Kosaner,
KilincyDeniz (2012) han considerado que métodos musicales como los de Orff,
Kodaly y Suzuki no cubren por completo las necesidades especificas para el
desarrollo musical del nifio con deficiencias en su audicion.

De acuerdo a las aportaciones recopiladas, fue posible apreciar que existe
mayor interés por abordar el proceso de desarrollo fitmico dentro del proceso
de educacion musical, en comparacion con el desarrollo auditivo. Dentro de los
articulos revisados, buena parte de eslos competen a propuestas para
desarrolfar el senlido ritmico en el nifio, por lo que se percibio, de manera
generalizada, la premisa de que en el proceso de educacion musical el ritmo es
un elemento indispensabie a desarrollar en edades tempranas, sosteniéndose
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paralelamente la idea de que el nino es capaz de discriminar diferentes rrmas
desde sus primeros meses de vida (Brandon y Saffran, 2011)

En un estudio de tiga mixto hecho en ei contexto mexicano. Gutiérrez y Lipez
(2006} analizan el patron ritnico en la inieraccidn vocal entre madre y nenato,
dando paso a la posibilidad de que estas conductas tengan una incidencia en el
pasterior proceso cducativo musical. En sintonia con este enfoque psicologico
otros articulos (Rajan, 2013; Gerry y Faux, 2010; Kirschner y Tomasello, 2010),
exponen diferentes medios y eswategias orientadas al desarrollo del ritmo,
proponiendo programas especificas que describen las caracteristicas de la
interaccion social aet ning; sefialan que la masica juega un papel importante en

la mejora de habilidades saciales de nifios de preescolar.

Dentro de Ia informacion recuperada taribién se encuentran aportaciones que
destacan Ia necesidad de fomentar actividades centradas en el nifio en tomo a
un enfoque tedrico constructivista, que parta de los intereses y necesidades del
nifio (Pérez, 2012, Howard y Campbell, 2013, Pefialver, 2013), Olras lineas de
investigacion de lo consultado se remiten a la tecnologla como recurso para el
desarrallo del ritmo en preescolar. Algunos trabajos proponen el uso de
tecnologia movil {celulares), asi como programas informaticos y prototipos
audiovisuales (Rial, 2013; Nijs y Leman, 2013), con lo que se profundiza en las

contribuciones de estas nuevas tecnologlas a la educacion musical

Se revisé la propuesta pedagégica de Hemandez. Hemandez y De Moya
(2011), la cual explora céma las canciones de peliculas infantites (bandas

sonoras o soundirack) fomentan el desarrollo

mico y la discriminacion auditiva
en el nifio. Este analisis a manera de ensayo, toma como recurso didactico para
su estudio piezas de misica de peficulas de la empresa “Disney” la cual
ciertamente mantiene una considerable relevancia en la industria de
entretenimiento infantil; sin embargo, 1os autores no parecen lomar en cuenta
que detras de dichas piezas de musica como “La Sirenita”.  Toy Story” y "E
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jorobado de Notre Dame’, subyacen patrones culturales estadounidenses muy
especificos que padrian discrepar en cierta medida con el contexto social de la
poblacion infantil anatizada. Este trabajo supondria una oposicion a los aportes
de Goday (2005), quien sosticne I importancia de la musica folclorica para el
proceso ce iniciacion auditivo musical. en el contexto esparol

En cuanto a los instrumentos musicales, se recopilaron tematicas que
consideran los instrumentas de percusion como elementos enriquecedores del

desarrollo ritrico en &l preescolar, c

mo el de Connors (2006), sin embargo, en
ninguno de ellos se encontrd alguna propuesta que implicara utilizar otro tipo de
instrumento mediante el cual se desamollara el ritmo en el nifo de edad
preescolar. En consecuencia se aprecia que existe poca investigacion que
profundice en las propiedades percusivas de la guitarra. Esta apreciacion cobrg
mayor relevancia al percibir que solo una de los articulos consultados se referia
al desarrollo de una técnica instrumental de guitarra y poblaciones de edad
posteriores al preescolar (Navarro, Gilles y Martinez, 2009)

En torno a este mismo efe de analisis referente al ritmo, se considera pertinente
sefialar que algunas olras propuestas e investigaciones revisadas estan
orientadas a otra tipo de disciplinas como educacion fisica o psicomotricidad
{Marco, 2005; Rial y Villanueva, 2005), donde la musica se toma como un

medio ulil para favorecer otros areas del desarrollo infantil

En una vision de conjunto sobre el proceso educativo fitmico como elemento
clave de fa educacion musical, persiste un interés generalizado en sustentar

dichas en las de Dalcroze, donde se

argumenta la vigencia de su metodologia, la cual cimienta sus bases en ef
desarrollo ritmico (Ping-Cheng. 2008; Lago y Gonzalez, 2012, Bianco y
Rodrigues, 2014). El senalamiento anterior resultd relevante al tomar en cuenta
que Willems (2011) es quien retoma la obra de Dalcroze para elaborar su
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perspectiva tedrica de desarrollo musical, por lo que esta situacion sugiers aue
e sustento pedagogico musical de este proyecic iene pertinencia y validez

22.3. Pedagogia Musical

Dentro de éste zje de andlisss fue posike encontrar un debiate referente a las
précticas pedagogicas para la education musical nfantil. Al igual que en el
campo educalivo en general, existen diversos paradigmas en el marco de la
ensenanza musical con una presencia fistdrica, como es el caso del enfoque
tradicional y conductista. Belinche y Larregle (2006), sefialan que el enfoque
tradicional es caracterizada por un modelo basado en las practicas expositivas
en las cuales el discente se caracteriza por asumir un papel pasivo, acumutativo

y memoristico de informacion referente a la masica.

El enfoque que concieme al conductismo, sostiene sus fundamentos en el
positivismo, manteniendo sus sustentos en los principios del estudio de las
relaciones entre el estimulo y fa respucsta. Bajo esta perspectiva educativa, en
la practica docente precomina una marcada estructuracion y planificacion
sistematica de actividades orientadas més a la adquisicion que al desarrollo de
aprendizajes (Belinche y Larrengle. 2006)

En contraparte a las posiciones pedagogicas anteriores. se encuentra lo que
Belinche y Larregfe (2006) denarninan como enfogues pedagegicos de didactica
operatoria y de la “expresion creafiva’, 10s cuales otorgan al individuo un papel
central en ef proceso de ensefianca, en donde se le proporcionan las
condiciones adecuadas para que desarrolle toda su potencialidad cognitiva,
afectiva y sacial, cnmarcada en un constante desarrollo de su creatividad y

expresion personal



2.2.4 Elpapel del método en el proceso de educacion musical

Jorquera (2004) orienta su analisis al papel histrico del método en fa
pedagogia musical y sefiala que la aparicion de los primeros mélodos de
enseanza musical data del afio 1830 y se crea toda una tradicion de
produccion de textos para la ensenanza musical. Esta misma aulora, puntualiza
que los métodos musicales han evolucionado, de tal manera que han obtenido
mayor relevancia por su efectividad en la concrecion de objefivos de ensenanza
y o tanto por su aspecto procesual educalivo (Jorquera, 2004); es decir, los
métodos a menudo son valorados en funcion de las metas que el estudiante
logra mediante su uso, y por consiguiente se omite o deja en segundo lugar el

proceso por el cual ha pasado el educando para la concrecion de dichas metas.

Dentro de los primeros metodos en maleria musical, Jorquera (2004) destaca
los métodos de Emile Jaques-Dalcroze, Carl Orff y Zoltan Kodaly, y dentro de
los mas contemporaneos, sefiala los métodos de Maurice Martenot, Edgar
Willems, Shin‘ichi Suzuki y el método Yamaha. Respecto de los aportes tedricos
de estos pedagogos Alsina, et, al. (2007) analizan las caracteristicas de estos
métodos y sus respectivas concepciones pedagogicas musicales; resaltan
algunos puntos de congruencia entre estos enfoques al sefalar que a nivel
didactico buscan que en el escenario educalivo se preserven los principios de
accesibilidad, apreciacion y el disfrule mismo de la misica a través de las
caracteristicas siguientes

Los principios relativos naturales, instintivos y espontaneos de los

educandos, es decir sentir antes de aprender’

Motivacion, estimulacion de autoestima y potenciacion del trabajo de tipo

colaborativo

Educacion musical basada en expresion, crealividad e improvisacion

Desarrollo de las capacidades perceptivas y sensoriales, ademas de la
capacidad de concentracion y valoracién del silencio.
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Desarroflo de capacidades ritmicas y psicomotoras, tales como expresion
comporal

Desarrollo de la capacidad de entonacion y oida intermo.

Facilitar y simplificar la lectura ritmica y melodica.

Es decir estos enfoques competen a lo que Belinche y Larregle (2006)
denominan como perspectivas pedagagicas orientadas a centrar la atencion en
el educando. otorgando cierto protagonismo en el desarolla de su sentido
musical. Esta misma vision educativa es congruente con la concepcion
pedagogica musical del objeto de estudio de este trabajo, apayada en una
didactica que busca promover la vivencia de experiencias directas con la
musica (Akoschky, Alsina, Diaz M. y Giraldez, 2008; Rajan, 2013; Howard y
Campbell, 2013)

En este mismo orden de ideas. conviene destacar un aspecto importante que
sefialan autores como Akoschky., et al, (2008), quienes consideran que existen
pocas  herramientas con  contendos  didctico-musicales  dicigidas
exclusivamente a la etapa infantil y que sirvan &l docente para el desarollo de
actividades musicales dentro del aula

Estas aportaciones perniten suponer que los métodos y modelos educativos
musicales plantean un nuevo paradigma de educacion musical, donde es

necesario que el nifio mantenga un papel activo, en oposicion a perspectivas

donde la y on de los
parecen tener una mayor preponderancia.

El supuesto anterior fue corroborado a través de estudios que analizan las
caracteristicas de la practica educativa musical, donde se sugiere de manera
implicita que es necesario proponer al nifio aclividades didacticas que de
manera interactiva abonen al proceso de desarrollo musical. proporcionandole

un espacio donde potencialicen su creatividad. apoyados en experiencias
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directas can la musica (Hendricks, 2013; Hobson, 2013). no solo desde la edad
preescolar, sino desda sus primeros meses de vida (De IEtoile. 2008)

En ciefa congruencia con este mismo paradigma, pero desde un
posicionamiento tedrico orientado  comprender y mejorar Ia enseianza
musical, Tafuri (2004) sostiene Ia impontancia de recurrir a la investigacion para
producir propuestas didacticas que favorezcan ef proceso educativo musical
par ello mismo considera imprescindible que el docente se involucre en Ia
elaboracion de proyectos didacticos que fomenten el desarrollo musical del
nifio. Con base en las aportaciones de esta misma autora, es posible deducir
que la investigacion es una alternativa vlida y enriquecedora del desemperio
docente.

Investigaciones como la e Cremades, Herrera y Lorenzo (2011), profundizan
en el aspecto motivacional del nifo en su insercion a procesos educativos
musicales. Sus principales aportaciones desde Ia psicologia permiten apreciar
que el nifio de edad preescolar manifiesta un interés natural hacia la musica, sin
embargo, existen factores sociales como Ia familia que potencializan e incitan al
nifio @ tomar sus primeras lecciones, situacion que coincide en cierta medida
con procesos de enculluracién reportados en la literatura revisada (Bannan,
2012; Stalinski y Scheflenberg, 2012).

2.2.5. Aspectos cognitivos de fa pedagogia musical

Schre este asunto, fue posible encontrar una amplia variedad de trabajos que
de manera reciente analizan las implicaciones cognitivas que prevalecen en la
practica educativa musical. Juste! y Diaz (2012) sfectian un esbozo referente a
algunos estudios recientes relacionados con la enseanza musical y la
plasticidad cerebral. Dentro de sus aportaciones exponen coma el
entrenamiento musical tiene un impacto considerable en las estructuras
cerebrales y en el funcionamiento cognitivo del individuo. Destacan que la edad
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de inicio del entrenamiento musical tiene una influencia en este tipo de
transformaciones, a tal grado, que llegan a incidir en areas diferertes a los de la
misica, como el desarrollo de habilidades verbales

En este mismo sentido, conviene destacar que tal parece que la plasticidad
cerebral es un término ulilizado no solo para designar la caparidad del sistema
nervioso para recuperarse o adaplarse a un daio (Jouar, 2005), sino que
también es utiizado para aludir al desarrollo de interrelaciones y coordinaciones
que tienen lugar en zonas especificas del cerebro (cortex prefrontal) de los
nifios. Segun las fuentes bibliograficas consultadas, este proceso posibllita el
gesarrollo de habilidades cognitivas tales como la memoria, lenguaje.
percepcion y desarrollo de habilidades psicologicas superiores tales como Ja

planificacion y autoconciencia (Rostan, Sadurni y Serrat, 2003)

Autoras como Burton y Crump (2011) analizan y clasifican la plasticidad
cerebral del menor a través dos periodos: ‘periodos criticos’ y “periodos.
6ptimos” o “ventanas de oportunidades’. Denominan periodo critico a la etapa
cronologica en la que se corre el riesgo de que se presenten anomalias que
pueden obstaculizar el desarrollo normal del cerebro. Por ejemplo, si un bebé
no recibe una suficiente estimulacion psicomotriz, es probable que
posteriormente tenga dificultades para caminar.

En contraparte, los periodos 6ptimos son aquellas *ventanas de oportunidades™
donde existe una mayor predisposicion para inducir a un desarrollo cerebral
mas rapido. Por ejemplo, un nifio tiene una mayor facilidad para aprender a
cantar a parir de la edad de entre 3y 6 afios, en comparacion de aprenderio en
a edad adulta (Burton y Crump, 2011).

22,6 El entorno cultural y la educacion musical

Stalinski y Schellenberg (2012) también profundizan en los procesos cognitivos,
pero agregan a su analisis la influencia del entorno cultural en el desarrollo
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cagnoscitiva y emocional del nifio; parten de que los nifios pequefios mantienen
habilidades que permiten discriminar auditivamente estimulos musicales de su
entomo inmediato, Exponen que desde sus primeros anos de vida, el nifo
alraviesa por un proceso de enculturacion musical mediante el cual el menor
interioriza las manifestaciones musicales de la cultura donde se desenvuelve, lo
cual repercute de manera importante en las nociones lonales, ritmicas y
metricas, las que a su vez consideran que pueden influrr en las habilidades de
identificacion emocional de una pieza de musica

Conviene destacar que en este proceso de enculturacion sefialado por los
anteriores autores, no se especifica si el nifo se apropia consciente o
inconscientemente de la cultura con la cual tiene contacto. Para precisar este
sefalamiento convendria recurrir a las fuentes que refieren en la bibliografia de
este articulo en cuestion, a fin de a estas

Sobre este mismo aspecto cultural y la musica, también se recuperaron los
seftalamientos desde la antropologia de Bannan (2014), quien hace un andlisis
ontogénico (desarrolio de un organismo, por ejemplo evolucion del embrion
humano hasta después su nacimiento) y filogenético (trayecto evolutivo de una
especie) de la nifiez en tomo a la teoria de Darwin. Con ello expone un debate
que especula cual ha sido el papel de la musica en la evolucion cultural del
hombre. De cierta manera considera que el fenomeno musical en el entorno
cultural en Ia vida del ser humano es complejo; devela un debate adn abierto en
el terreno de la etnomusicologia, sobre cual es la funcion y el papel que ha
fungido la msica desde épocas primitivas del ser humano,

En esta misma linea de analisis fue posible recuperar el estudio de
Musabekova, Jetibayev. Jumadiliayeva, Tokkulova, Isakhova y Abdullina, (2014)

quienes proponen utiizar la musica como un medio educatvo para la

y de las diversas culturales en
nifios de nivel primaria en Kazajistan, fomentando de esta manera el respeto
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por los diferentes contextos socioculturales; por eso mismo, analizan todas las
caracteristicas pedagbgicas de la misica, asi como su vinculacion con la vida

sacial.

Sobre estos aportes es posible considerar que el fendmeno musical tiene ur
fuerle arraigo cultural, donde el acto ecucativo en consecuencia no pareciera
estar exento. Esto mismo conlleva & tener en cuenta la amplia diversidad
cultural y musical del contexto mexicano (Gonzatez. 2002) que enmarca este
dacumento, por lo que se ha considerado necesario remitirse a las
manifestaciones musicales tipicas de la cullura mexicana y del contexto
regional especifico donde se desarrolia la presente propuesta tedrico-practica

como una alternativa viable para el desarrolla musical del nifio de preescolar

23 Les de I yia (TC) y los
procesos de educacion musical

En lo que se refiere al uso de les TIC y la ensenanza musical, fue posible
rescatar un nimero considerable de documentos que muestran [os sustentos

de las nuevas fas y sus a dinamizar las

formas de ensedar y aprender musica
2.3.1. El preescolar y fas TIC

Respecto de este nivel educativa, resulto notable la production recopilada en
Grecia en cuanto al uso de las TIC y nifios de preescolar. Panagiotakoua y
Pange (2010) manifiestan que las actvidades musicales por computadora
favorecen de manera considerable el desarrollo cognitivo y psicomotor. Las
autoras llegan a dicha conclusion al efectuar un estudio comparativo
experimental con nifios preescolares del cantexto griego, a los cuales se les
permitio la interaceion con la computadora por medio de la camara web y el

mouse en torno & contenidos musicales.



Por su parte Liu, Toki y Pange (2014) efectuaron un estudio comparativo entre
instituciones de preescolar de Grecia y China. Sus resullados revelan la
existencia de un cor

nso entre los docentes de este nivel a favor del uso de
ias TIC en el preescolar. Tomando en cuenta las contibuciones de las nuevas
tecnologias al aprendizaje y el desarrollo del nino de entre 3 y 6 afios también
se exponen algunas problematicas ante las cuales se ve enfreatado el docente
y mantienen Giertas semejanzas con el preescolar en México, tales como la
insuficiencia de recursos técnicos y falta de capacitacion que oriente la practica
del maestro para un uso pertinente de las TIC.

2.3.2 £l uso de las TIC en educacion musical’ una reconfiguracion de la

ensenanza y aprendizaje

Tejada (2004) clasifica en dos grupos las producciones en materia investigativa
sobre las TIC y la musica: estudios enfocados al praducta y estudios enfocados
al proceso educalivo musical. El primero se refiere a investigaciones que se
orientan a analizar tedricamente cuestiones de lectoescritura de la misica,
discriminacion auditiva y desarrollo de una técnica instrumental, sostiene a
grandes rasgos que estos trabajos han demostrado las ventajas del uso de las
TIC en la ensenanza de la musica y al parecer oforgan importancia
considerable 2 la obtencién de resultados en el aprendizaje musical en paco
tiempo. En contraparte, los estudios sobre los procesos de improvisacion o
composicion musical, ciertamente competen a aspectos de didactica educativa

relacionada con Ia expresion y la creatividad

En el marco del 27° congreso de la Sociedad Internacional de Educacion
Musical (ISME siglas en inglés), Mercer (2008) ponia ya en discusion la
incorporacion de las TIC a la educacion musical, consideraba este tema como
un asunto pendiente a lratar; en ese en‘onces este autor ya referia a las TIC
como un 4rea de oporuidades para la enseranza de la misica

Posteriormente  Giraldez (2012) se remite a lineas mas recientes de
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invastigacion sobre las TIC y la musica, percibe con ello un terreno aun por
explorar par lo mismo sugiere las interrogantes siguientes:
Sabemas reaimente cules son las ventajas del usa de las TIC en los procesos
de ensefianza y aprendizaje musical? LY cul es Ia mejor manera de integrarlas?
S relacionan lzs propusstas que hacemos en el aula con los cambios Qe se
producen en el mundo de Ja misica y con las nuevas praciicas de ninos. [venss
¥ adullos? (Esta el prafesorado de milsica convenientemente preparado? ;Y qué
entendemos por ‘convenientemente’ haber desarroliado un cieto grado e
competencia lecnologica o, ademés. confar con una formacion didictica
adecuada? (Girdldez, 2012).
Para plantear estas cuestiones la misma aulora sefiala estudios como el de
Wise, Greenwood y Davis (2011), quienes exponen que el desarrafio de nuevas
tecnologias aplicadas a la musica como software, teclados MIDI y cajas de
fitmos han modelado nuevas formas de crear, aprender y comprender la
misica, un ejempla de elio es la aparicion de software de bajo costo el cual ha
facilitado ia comprension teorica musical

Por esto mismo, tal parece que la aplicacion de tecnologias al ambito educativo
ha supuesto una reconfiguracion a nivel pedagogico de lo que consiste la
formacion musical (Savage, 2007; Aragén, 2011; Lago y Ponce, 2012); por lo
tanto, es un fenémeno educativo en el gue no se ha profundizado lo suficiente
en preescolar (Plowman, 2003 citado por Panagiotakoua y Pangea, 2010}

En lo concerniente al desarrallo de competencias educafivas y el uso de fas TIG
en la enseanza musical es posble percibir que las competencias
profesionales del docente de masica y las habilidades digitales. tienen unz
influencia considerable en ef éxito del proceso de ensefianza aprendizaje del
estudiante (Vidulin y Durakovié, 2011); se constata asi la necesidad de que el
docente se encuentre preparado para los diferentes relos que plantea la
educacién musical mediante el uso de fas tecnologias (Enrlin y Wallerstedt
2014; Liu, Tokiy Pange, 2014).



233 Nu

¥0s rotos pedagagicos: el diseno y uso de (as TIC

Er este mismo orden de ideas, autores como Prensky (2010), Cabero y Tena

(2007) exponen I necesidad de tener en cuenta maneras especificas en que el

dacente en la actual sociedad del conacimiento puede hacer uso de las TIC, asi
coma el tipo de consiceraciones a lamar en cuenta al momento de disefiar
objetos de aprendizaje (sofiware, contenidos multimedia o hardware) con el fin
de enriquecer la practica educativa

De manera més especifica en la etucacion musical Laucirica, Ordonana y
Mursamendiaraz  (2008) reportan un estudio prefiminar  cualitativo y
experimental sobre el disefo de programas informaticos orientados a a
educacion musical con nios de conservatorios de musica en Espaa de
edades entre 8 y 12 anos. Los aulores parten de la premisa de que las TIC
paulatinamente han adquirido relevancia importante en las aulas de misica, por
o que subrayan la necesidad de que en la elaboracion de software musical se
mantengan presentes los principios de la ensefianza ritmica con el proposito de
desarrallar Ia creatividad del nifio mediante actividades como la identificacion de
formulas ritmicas o compases, identficacion de errores y reconstruccion de

fitmos en una secuencia de pulsos, proponiéndole situaciones que impliquen la

resolucion de problemas

Conviene tener en cuenta que las propuestas didacticas de estos autores
refieren a la comprension tedrica del rimo en edades siguientes a la edad
preescolar. Desde Ia perspectiva de Willems (2011), los conlenidos tedricos
musicales son incorporados de manera posterior al proceso de iniciacion

musical

De manera reciente investigaciones cualitativas como la llevada a cabo por
Shibazaki y Marshall (2013), enfocan su mirada en las caracteristicas

actitudinales que prevalecen en nifios de primaria respecto a la composicion

57



musical por medio del ordenador en funcién del género, eflas se plantean las
interrogantes siguientes; ¢Existen diferencias entre nifios y ninas en cuanto las
aclitudes de composicion musical por ordenador? ¢Qué acltudes manifiestan
los nifios y las nifias en la composicion con instrumentos musicales y
composicion por medio del ordenador?

Sus principales aportes serialan que nifios y nifias son capaces de identificar las

ventajas y del uso de para realizar
musicales, asimismo, senalan caracterisiicas particulares tanto de nifios como
de nifias en o que s refiere a la manera de elaborar composiciones musicales.

y en sus actitudes mostradas frente a las actividades que se les plantearon.

En cuanto al término “composicion musical’, tal parece que los autores se
refieren a creaciones musicales que o nifios son capaces de elaborar de
acuerdo a las habilidades propias de su edad; es decir, es probable que se
refieran a aquellas expresiones musicales producidas de manera espontanea
por el nifio, sin aludir a un uso estricto del concepto composicion en cuanto a la
elaboracion formal de una pieza musical.

2.4, Nuevas propuestas tecnologicas para el proceso de educacion musical

Propuestas recientes consideran las TIC como un recurso pertinente para
fomentar actividades que permitan al estudiante el desarrollo de habilidades
musicales. Algunas de ellas se orientan a la utilizacion de software musical
comercial y su uso educativo. Algunas olras competen a proyectos de
investigacion enfocados a la produccion de propuestas de educacion musical
mediante las TIC

2.4.1. Software musical comercial y su uso educativo

Dentro del primer rubro senalado, se tiene a uno de los programas informaticos
que actualmente goza de mayor popularidad: “Aprende Musica con Pipo” (Cibal,
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2D16), ek cual pertenece 2 una coleccion de juegos educalivos para preescolar y
primaria (Cacurri, 2013). Al efectuar una revision de este software, es posible
apreciar que incorpora actividades que no propiamente coinciden con los
sustentos tedricos de iniciacion musical o desarrollo del sentido ritmico
expuestos en el objeto de estudio de este proyecto (Willems. 2011), asi lo dice
st manual de instruc iones disponible en la red
Los abjebvos que se persiguen en este juego estan relacionados con el munda
a misica, entendiéndose ésta camo activadara de 2 mteligencia, ya sue €l
programa propore retos ecucalivos que van més alla de lo puramente musical. A
través de la musica se tabajan diferentes habiidades coma: la memora y

discaminacion auditiva, el recanocer objetos a través de los sondas que emiten,
Ia creatividad a la hora de camponer melodias etc. (Cibal, 2010: 1)

En el Reino Unido se llevé a cabo una investigacion con 36 estudiantes de nivel
secundaria de 8 arios edad. El estudio realizado por Chan, Jones, Scanlon y
Joiner (2006) tenia como objetiva analizar ias ventajas para el desarrollo de
habilidades instrumentales de piano mediante el uso del Software comercial
denominado "Teach Me Piano Deluxe”. Segln los rcsuitados de este estudio

existio mejora en fas habili de lectura musical y

en habilidades ritmicas: de igual manera los autores reafirman en sus
conclusiones que el uso de las TIC en la ensenanza musical favorece las

habilidades de practica en el aula de musica

Lo anterior sugiere que a nivel didactica el software musical tiene propiedades
que faciltan €l desarrollo instrumental, sin embargc, en esta rmisma
investigacion serfa valioso analizar en qué medida este pragrama favorece el
desarrallo auditivo del estudiante. algo que parece omitirse segiin la informacion
del articulo consultado.

Pérez (2007) expone la elaboracion de recursos educalivos mediaate el

software “Band-in-a-Box" desarrollado por la compania PG Music (2014), el cual

consiste en un programa que ofrece al usuario yaa amplia caniidad de
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herramientas multimedia destinadas a la expresion y composicion musical
Mediante este programa el aulor planiea la creacion de pistas de
acompafiamiento instrumental para cantar o bien para ejecutar algin otro
instrumento en especifico, asi como Ia creacion de secuencias musicales para
la lectura ritmica y melodica

En cuanto al contexto de preescolar Bralitsis, Tatsis, y Amanatidou (2012),
proponen la ensefianza de contenidos matematicos como el angulo a través de
la musica; para ello toman como recurso el programa de animacion en linea
“Scratch” (2014), un proyecto elatioradc: pur el Grupo Lifelong Kindergarten del
laboratorio de medios del Massachusetts Inslitute of Technology (MIT), Esta
plataforma permite elaborar y compartir juegos de manera sencilla y gratuita
con todos los suscriptores Al revisar la pagina web oficial de “Scratch”, es
posible constatar la existencia de una gran cantidad de material disponible para

nifios, docentes, padres de familia y pobiacion en general.

En el contexto mexicano fue posible apreciar una incipiente produccion
relacionada con el uso de las TIC en los procesos de educacion musical en la
poblacién infantil en general. Se recuperé Gnicamente el estudio mixto realizado
por Navarro, Gilles y Martinez (2009) en jovenes estudiantes de guitarra clasica
Estos autores pusieron en marcha un curso en linea mediante un biog (sitio en
la red que permite compartir publicaciones entre sus suscriptores) y aplicaron
algunas actividades de orientacion constructivista para el aprendizaje de la
guitarra. Los resultaucs recopilados mediante encuestas. manifiestan una
amplia aceptacién de los estudiantes hacia el blog, con ello también percibieron
dinamicas de interaccion que favorecen la socializacion de los aprendizajes de
cada uno de los estudiantes, dado que dicha plataforma virtual permitia a cada
participante recibir opiniones y sugerencias respecto a los progresos en su

tecnica instrumental



2.4.2. Proyectos de investigacion orientados a la produccion de propuestas de

educacion musical mediante fas TIC

Dentro de este rubro se recuper una cantidad refevante de propuestas que
proceden de proyectos de investigacion relacionadas con las TIG y la educacion
musical. Algunos de estos rabajos competen Gnicamente al desarcollo de
software y otros més a la combinacion de programas informaticos con hardware
como microfonos, videocamaras, proyectores. equipos de audio y otros
dispositivos tecnologicos.

Morimoto, Kaneda, Haga y Shintani (2005) propusieron un sistema de apoyo

para el proceso de educacion musical en nifios de guarderias y jardines de
nifios de Japon. E1 sistema uliliza sensores, video, sonido y un controlador en
forma de baston (con luces LED y un acelerdmetro), el cual es agitado por el
nifio cuando es acompariado por un piana. Tal control de mando esta disenado
especialmente para que al finalizar dicha actividad musical, la informacion
captada por éste pueda ser vaciada en una computadora y representada de
manera grafica. Aplicaron esta propuesta de forma experimental en un jardin de
niiios y concluyen que el sistema mantiene cierias propiedades que favorecen
la autoexpresion musical del nifio. Tambien sefialan la utilidad para el docente a

cargo, ya que permite registrar el desempfio del ifio en la sesion de misica

Dentro de los mas recientes proyectos de investigacion, se encuentra el
prototipo denominado "Music Paint Machine” desarrallada por Nijs y Leman
(2013). el cual consiste en un sistema interactivo mulimedia para la ensefianza
del clarinete aplicado mediante un estudio experimental con 7 nifios de edades
de entre 3 a 5 afios de edad y 5 nifios de envre 6 y 7 anos Esta propuesta se
remite al movimiento corporal del nifio para desarrollar habilidades musicales,
donde el menor es aleccionado en la ejecucion instrumental mediante la
interaccion directa con el “Music Paint Machine”. EI sistema consiste en un
dispositivo detecior de movimiento (kinet], un tapele electronico situado en el
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piso, un micréfono, una computadora y un proyector de video que funcionan de
manera simultanea y permite al nifio “colorear” en una pantalla ai momento que

éste ejecuta el clarinete y realiza diversos movimientos.

En las conclusiones de esta propuesta se subraya que el aspecto visual de este
sistema mantiene al nifio concentrado en las actividades de ejecucion del
clarinete, por lo que facilita el desarrollo de la técnica instrumental, sin embargo,
no pareciera tomar en cuenta un proceso de iniciacion musical previo a la
practica del instrumento. También conviene destacar que en este prototipo
podrian primar los estimulos visuales, por lo cual supondria relegar a segundo
plano un elemerito tan impotante en la educacion musical infanti

como es la
escucha activa (Willems, 2011).

Apesar de que este prototipo no tuvo evidencias significativas estadislicamente
hablando, en cuanto al desemperio el grupo de intervencion y el grupo control,
los autores destacan que la incorporacion de tecnologias al proceso de
ensenanza aprendizaje pueden suponer un impacto transformador en la
educacion musical y fomentar la aptitud reflexiva del docente frente a su
practica.

En el caso de Latinoamérica se recupero la propuesta didaclica de Hernandez,
Echeverry y Guerra (2007), quienes desarrallaron un software denominado
“Ear’, que consiste en aclividades multimedia al de

dictados melodicos de intervalos, acordes, armonia, y fitmo en estudiantes de la
Universidad Tecnolégica de Pereira, en Colombia

Los autores efectuaron un sondeo de manera previa y posterior a la aplicacion
del programa @ estudiantes, para verificar el grado de utiidad de esta
herramienta, con o que sostienen la obtencion de resultados favorables. De
igual forma concluyen en que el programa tiene mucha semejanza al proceso
de enseftanza aprendizaje que se lleva a cabo en una clase de musica
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ordinaria. Tal pareciera que la funcionalidad del software radica en que
constituye un medio que posibilita la practica continua del estudiante de manera
individual, sin necesidad de la presencia del docente de musica; es decir, el
estudiante puede continuar Ia leccion en casa o cualquier otro lugar mediante
un ordenador

En el 2010 en Alemania se desarrollo un software de ensefianza instrumental

G en el Fraunhofer-l fur  Digtate
Medientechnologie. Los autores de este proyecto Cano, Grollmisch y Diftmar
(2012), hacen una breve remembranza histdrica sobre la cvolucidn de los
juegos de video relacionados con la tematica musical; hacen una clasificacion
entre los orientados a la recreacion (Guitar Hero, Rockband y Singstar) y 10s
destinados a la educacion musical como Music Detta 4. Smant Music5, Kopra-
M6, Rocksmith14 y Wild Chords15.

Con to anterior, se liene que fos avances tecnoldgicos han permitido establecer
interacciones de juego cada vez mas sofisticadas y por ende aplicaciones
innovadoras, un ejemplo de elio es ¢l Song2See, que esté orientado a la
prictica instrumental de piano, bajo, guitarra, saxofon, trompeta, flauta y voz.
Por medio de la computadora, una vez que el usuario selecciona en pantalla la
pista que desea practicar, en tiempo real el programa delecta el sonido del
instrumento que se utiice y hace saber de manera visual al jugador cusndo

sjecuta notas correctas o incorrectas.

De esa manera, los autores de este software pretenden contribuir a la
concrecion de objetivos educativos en materia de musica como la melodia,
notacién, ritmica y digitacion del instrumento de forma interactiva. Conviene
mencionar que los resultados de este proyecio no son drigidos a nifios de
preescolar, sino a estudiantes de secundaria alemanes; asimismo, en lo que
respecta a este proyecto de investigacion sobre la iniciacion musical. las
aportaciones del Song2See son relevantes en términos de la interaccion
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multimedia que la propuesta ha contemplado establecer, pero, lejos de buscar
un desarrollo técnico instrumental, se busca fomentar el desarrolio ritmico y
auditivo en el nifio a través de las caracteristicas percusivas del instrumento de

guitarra.

De manera reciente algunos de los desarrolladores del Song2See (Cano,
Schulfer y Dittmar, 2014} participaran en una investigacion gue profundiza en ef
desarrolio de algoritmas de ingenieria acistica, los cuales permiten diversas
modificaciones de pistas de audio. Dichas modificaciones buscan separar
instrumentos musicales dentro de la pista musical y generar material de
acompanamiento que contribuya a la elaboracion de matenal para fa practica
educativa de musica

Estas dos investigacones citadas anteriormente permiten percibir que, en el
contexto aleman, recientemente han existido investigaciones en materia de
educacion musical con mayor tendencia a la ingenieria acustica; asi se constatd
al recuperar un estudio rezlizado por Steidl, Batiiner. Seppi y Schuller (2010),
quienes realizaron una investigacion con un robot “Aibo’ de Ia compaia Sony,
el cual utiliza un sistema denominado ‘reconocimiento de voz automatico”

(Automatic Spsech Recognition).

Ese disposilivo fus sometido a experimentacion mediante I interaccion via voz
de "Aibo” con nifos alemanes de enire 10 y 13 aios de edad. Sus conclusiones
sefialan que existen caracteristicas lingliisticas y acisticas que pravalecen en el
lenguaje infantil que condicionan en gran medida el rendimiento y respuesta de
este dispositivo de tecnologia sofisticada. Esta investigacion ha permitido
apreciar que la interaccion por medio de sonidos con dispositivos tecnologicos.
supone el desarrollo de aplicaciones can Un nivel de complejidad tecnologica
sofisticada, lo cual constituye un punto importante a tomar en cuenta, en el
desarrollo de Ia propuesta didactica, contemplada para este proyecto



De manera mas actual Huang y Yeh (2014), han propuesio un recurso
interactivo para fauilitar el proceso compositivo de nifios de 12 afios de edad en
Taiwan. Esta propuesta denominada Graphical Inforface-Based Automated
Music Composition” (GBAMC) que en espafiol podsia traducirse como “Interfaz
Gréfica Basada en la Composicion Automalizada de Musica’, consiste en un
software que trata de favorecer el desarrallo auditivo y expresivo del nifo por
medio de la composicion. Segin los resultados arrojados por una encuesta
aplicada a nifios, estos manifestaron reacciones positivas hacia la propussta en
general y hacia el aprendizaje de la misica, sugiriendo futuros trabajos que
abonen a los procesos de expresion y composicion individual sin fa necesidad
de tener experiencia tebrica musical previa

En ese mismo sentido Chung y Wu (2014) desarrollaron un juego intuiivo para
el aprendizaje musical de nifos de edad preescolar. De manera posterior se
flevo a cabo un estudio experimental pera someter o prueba esta propuesta.
Este proyecto se encuentra sustentado en Ia filosofia de Orff y Kodaly, con el
objetivo de preparar al menor para su fultro aprendizaje musical tomando en
cuenta las condiciones cognitivas que prevalecen en esta edad

Conviene recordar que Offf propone en sus aportaciones pedagogicas como
primer instrumento el mismo cuerpo del nifio, para  posteriormente
praporcionarle materiales percusivos como tambores o platillos que favarezcan
e desarrollo rilnicy Por su parte Kodaly maneja un sistema fononimico, &s
deir, asotiaciones gesticulares con la mano para referiste a ciertas notas
musicales, considera que el primer instrumento musical al que el nino accede

eslavoz

En el aspecto técnico, en esta misma propuesta se utilizé un dispositivo con
sislema operativo Android (sisterna operativo utilizado a menudo en telélonos
inteligentes y tabletas tactiles) con una platalorma programada en Flash
(lenguaje de programacion orientado a objetos). La idea principal consiste en
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que el nifio intsractue con esta propuesta multimedia en torno a estimulos
visuales, e tacto, movimientos y gesticulaciones de manera intuitiva.

Coma es posible apreciar, este es el tnico de los reportes de investigacion
recuperado sobre el uso de TIC que, al parecer, sustenta sus aportaciones en
teorias pedagogicas musicales. De manera paralela, este trabajo toma en
consideracion la necesidad de que el niito se involucre en n curso preparatorio
previo a la ensenanza instrumental,

25, Produccionc: sobre el pivel educativo de preescolar

En lo que respecta a la categoria de articulos relacionados con el preescolar,
fue posible constatar que este nivel educalivo, a nivel internacional, comprende
un rango de edad semejante en la edad en que el nifio mexicano inicia su
primer trayecto educativo de 3 a 6 afios. De acuerdo con lo recopilado en la
consulta de los articulos referentes a preescolar, fue posible identificar dos

clasificaciones de la produccion revisada las que aprecian a la musica como un

medio para el desarrollo de otros aprendizajes diferentes o relacionados de
manera no directa a la misica y otra que se orienta directamente a los aspectos

del desarrollo y educacion musical.

25.1. La misica y su relacion con el desarrollo de otros aspectos del nino de

preescolar

ial una

En este primer rubro de clasificacion fue posible recopilar de manera i
investigacion llevada a cabo en Mexico por Sanchez, Galicia, Pavon y Pefia
(2006), quienes disefiaron un programa denominado “PIMITL. para el
desarrollo del lenguaje de ninos de preescolar a través de actividades
musicales. Este consiste en actividades orientadas a la repeticion de patrones
fitmicos. representacion grafica del timbre y lineas melodicas: en el reporte de
esta invesligacion no se destacan los referentes teoricos en que han sustentado
los principios musicales de PIMITL como ritmo o discriminacion auditiva. La
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propuesta fue sometca a prueba mediante un estudio experimental que
comparo los resultados del Test de Vocabulario en Imagenes Peabindy (TVIP)
aplicado a tres grupos de nifios.

Un primer grupo habian llevado a cabo las actividades del programa "PIMITL",
otro mas habia llevade ofro programa de actividades musicales de distinta
indole y otro grupe de nifios mas no habia sido expuesto a ninguna actividad
musical. De acuerdo a los resultados, se senala que 10s ninos expuestos a ias
actividades del programa “PIMITL" manifestaron una mejora significativa en el
vocabulario perceptvo (o vocabulario pasivo, el cual consiste en la

interpretacion de los mensajes que recite el menar),

De manera paralefa se destaca que la educadora de preescolar mantiene un
pagel determinante n el procest cducatvo de los nifios. tambign consideran
una escaza planta docente de musia en preescolares oficiates que puedan
llevar a cabo el programa "PIMITL"; pese a elio, las autoras sefiafan que la
educadora de acuerdo @ su formacion, esta capacitada para desarrollar las
actividades de ritmos, cantos y juegos que implican la propuesta planteada

En tomo a este Gltims serialamiento, se considerd pertinente revisar el mapa
curricular de la Licenciatura en Educacion Preescolar (DGESPE, 2012), con lo
cual fue posible perrabir que en el plan de estudios solo ahorda una asignatura
en el proceso formativo del docente de nivel preescolar en materia de mosica
Educacién Artistica (musica, expresion corporal y danza) en el quinto semestre.
El sustento anterior pondria en cuestion si realmente la educadora cuenta con
las habiidades necesarfas para desempefiar su funcion en materia de
educacion musical en ase contexto, o simplemente mantiene habilidades que se

quedan en una mera actividad fisica

Por su parte Mehr. Schachner, Kalz y Spelke (2013) efectuaron una
investigacion, con el objetivo de indagar [os efectos cognitivos de la misica en
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nifios de preescolar por medio de dos pruebas de control aleatorio, s decir,
pruebas aplicadas a grupos seleccionados de una delerminada poblacion de
forma aleatoria y que pueden o no ser sometidos a la intervencion de los

investigadores

Les autores en un piimer experimento ulilizaron grupos de nifios que habian
sido expuestos a clases de misica y miios que asistieron a clases de artes
visuales, a ellos se les aplicaron test orientados a verificar los efectos en ef

vocabulario receplivo, discriminacion numerica, anafisis de la forma visual y

espacial el segundo consistio en
comparar los resultados de los test aplicados @ los nifos con instruccion
musical previa con menores de un grupo control, el cual no habia recibido

ningin tratamiento relacionado con las artes. En todas las actividades los

padres participaron de manera conjunta can los nifios.

Los resultados del primer experimento reflejaron que los nifos de la clase de
musica mostraron una evidencia significativa en el razonamiento espacial, en
comparacion con los nifios de artes visuales: lo anterior reafirma los resultados
de Rauscher, Shaw y Ky {1993). En contraparte, los nifios de artes visuales
manifestaron una mayor capacidad de andisis visual. Con ef fin de constatar y
verificar la consistencia de los resultados anteriores, se apiicaron las mismas
pruebas en un segundo experiments, sin embargo en él las evidencias fueron

paco congruentes can lo obtenido en la primera fase de experimentacion

Con base en los resultados de esta investigacion, los autores consideran que 1a
educacion musical tiene beneficios tanto para los padres como para 105 nifos,
dado que sefislan que las actividades implementadas en e estudio,
favorecieron la interaccion en el nicleo familiar. Las evidencias de los dos
experimentos de manera combinada fueron negativas, lo cual lleve a la
conclusion de que los efectos cognitivos de la musica en nifios de preescolar no
son del todo claros. En lo que se refiere a los resultados positivos arrojados por
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ias pruebas aplicadas a cada uno de los nifos, los investigadores sugieré:n aue
sean tomados con caulela, ya que consideran necesario que las pruebas de
control aleatorio sean replicadas

La anterior investigacion realizada de manera reciente, probablemente suponga
una refutacion a las conclusiones a las cuales llegaron Sanchez, Galicia, Pavon
y Pefia (2006) en su invesligacion, donde manifiestan que la misica mejora las
capacidades de vocabulario perceplivo en los nifos de preescolar. Esta misma
apreciacion cobra mayor sentido al contrastarse los procedimientos
metodolgicos de ambas investiga

iones en las cuales. tal parece que existe
una mayor rigurosidad en el estudio elaborado por Mehr, et al. (2013), ya que
de acuerdo a la ipci i del reporte de

. se
puede apreciar que las pruebas aplicadas a los grupos fueron mucho mas
minuciosas y controladas

En otra linea de investigacion, Kirschner y Tomasello (2010) efectuaron una
investigacion experimental que tenia como objetivo analizar las conductas pro-
sociales en aclividades con msica, propuestas a nifos de preescolar
alemanes. Para estos autores, el término pro-social se refiere a aquellas
conductas que tienen que ver con la colaboracion conjunta entre individuos para
concretar algun objetivo, 0 proporcionar ayuda a quien se percibe que la

necesita

Esta misma investigacion parte de lo que pareciera ser un debate vigente sobre
las fuentes antropolégicas de la misica, por lo que se pone en discusion
algunas de las interrogantes siguientes Cual es la funcin de la misica en fa
vida del hombre? ¢ Es un simple fenomeno de ocio o de placer? ;La misica
tiene una funcion adaptativa? Los resultados llevan a concluir que la musica
favorece conductas positivas de pro-socialidad en los nifios de edad preescolar,
asimismo, los autores plantean la posibiidad de que estas conductas
manifiestas puedan explicarse en terminos de lo que denominan como un
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“mecanismo psicologico de adaptacion’ es decir, tal pareciera que consideran
que es probable que la mejora de la interaccion social se debe a fas
implicaciones psicoligicas que a nivel cullural representa la musica

En este mismo sentido de utilizacion de la musica como un medio para el
desarrollo de otras areas, fue posible recuperar el rabajo elaborado por Geist,
Geist y Kuznik (2012), quienes exponen algunas actividades musicales para ser
aplicadas en el preescolar en torno a la melodia y el ritmo, con el objetivo de
favorecer el de las En el reporte de no

se sefiala algin refereriie pedagogico que sustente los principios musicalas que
se proponen impiementar. Estas auloras drigen sus aportaciones a docentes
que incluso carecen de alguna formacion musical previa

Otro de los articulos recuperados para la elaboracion de eéste estado del
conocimiento, fue el de Brown y Sax (2013), quienes aprecian la misica como
unmedio para el desarrollo emocional y social de nifios de preescolar en riesgo,
es decir, nifios involucrados en situaciones donde cualquier aspecto de su
integridad personal es vulnerable. Las autoras sefialan que existen pocas
investigaciones enfocadas a la planeacion educativa de preescolar en artes y
ligadas al desarrollo emocional de nifios con bajos recursos, por lo que perciben
1a necesidad de orientar mas estudios en esta tematica

2.5.2. El preescolar y el proceso de educacion musical

Dentro de esta clasificacion fue posible dentificar documentos que aprecian el
nivel educativo preescolar como un momento oportuno para el inicio del
proceso de educacion musical en el nifo. Castanon y Vivaracho (2011)
elaboran una propuesta denominada READMUSIC, que por medio del uso de
las TIC pretende introducir al menor de edad preescolar en el ambito de la
musica. Segin los aulores este software fue disefado teniendo en cuenta el



proceso de desarrollo de la lectoescritura del nifio y utiliza como estrategia
didactica la asociacion de sonidos y simbolos escritos.

En materia de pedagogia musical en el nivel educalivo preescolar, se recuperd
un estudio realizado con futuros maestros en formacion de preescolar en Grecia
(Koutsoupidou, 2010), en este pas el nivel preescolar comprende de 1os 4 a los
6 afios. Las aportaciones de este estudio cualitativo sugieren que los docentes
de preescolar tienen un trayecto formativo satisfactorio para la educacion
musical: sin embargo, se expone que este mismo proceso de formacion carece
de experiencias apegadas a la practica real, por lo que se expone una cierta
discrepancia entre lo que el maestro de preescolar aprende en su proceso de
formacion y las situaciones ante las cuales se ve enfrentado en su practica
educativa

La anterior situacién, nuevamente permite remontarse al trayecto de formacion
profesional que siguen las educadoras de nivel preescolar en México; como se
menciond en lineas anteriores, las caracleristicas curriculares en maleria de
educacién musical probablemente no estan siendo desarolladas de manera
adecuada. La formacion de docentes para preescolar en México parece tener

algunas incongruencias con los propositos planteados en el PEP 2011

Otro trabajo recuperado consiste en un estudio de tipo cualitativo efectuado en

Suecia por Ehrlin y Wallerstedt (2014), el cual pone en discusion las

caracteristicas que es necesario que el docente de preescolar mantenga para
llevar a cabo su labor educativa en misica. Mediante entrevistas y
observaciones recopila informacion de los docentes sobre su practica
educativa. Destaca que los docentes pariicipantes en esta investigacion
mostraban una cierla confianza en su desemperio educalivo musical.

Al efectuar el levantamiento de informacion mediante la entrevista, se encontrd
que los maestros tienen una autopercepcion diferente al desempeno proyectado
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durante su practica educativa. ya que dieron sentirse incapaces para cantar o
tocar algun instrumento musical, En este mismo sentido los aulores exponen la
necesidad de que las escuelas de educacion Superior preparen
profesionaimente  los dorentes.

2.6, Una mirada integradora sobre el estado de conocimienta construido

Con la informacion recopilada y expuesta en lineas anteriores, fue posible
generar una contextualizacion actual sobre el estado de conocimiento sobre el
fitmo, audicion, iniciacion musical, TIC y el nivel preescolar, elementos que
componen el objeto de estudio de este trabajo

2.6.1. La iniciacion musical: proceso educativo clave en el objeto de estudio

Un aspecto importante a destacar es que el proceso de iniciacion musical
actuaimente carece de cierto desarrollo tedrico en la gran mayoria de las
investigaciones recientes, en el sentido de que muchos de estos estudios sobre
educacion musical no parecen lomar en cuenta aspectos pedagogicos
musicales del proceso de iniciacion musical, a excepcion del trabajo de Carbajal
Vaca (2014). Lo anterior supone elaborar andamiajes tedrico-conceptuales que
sustenten las aportaciones de este trabajo y de manera simultanea, equivaldria
a contribuir a un area del conocimiento del fenomeno educativo musical. De
igual manera, esta misma circunstancia representa un rasgo que justifica la

importancia de efectuar aportaciones que atiendan al vacio de conocimiento

reportado.

La iniciacion musical consiste en una etapa de acercamiento del nino de
preescolar a la misica y denlro de esta misma, subyacen procesos como el
desarrollo del sentido ritmico y entrenamiento auditivo (Willems, 2011).
Respecto del ritmo y audicion, se puede apreciar en las producciones
revisadas, sobre la de cada uno de

estos elementos; asimismo todos ellos destacan su impartancia en el desarrollo
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educalivo infantil de preescolar. aungue muy pocas de ellas dejan en claro con
base a quée planteamientos pedagogicos sustentan sus respectivas
aportaciones (Chung y Wu, 2014)

Las pedagogias de Dalcroze, Kodaly y Orff son las principales corrientes que
refieren fos articulos recuperados {Ping-Cheng, 2008; Lago y Gonzalez. 2012;
Dei Bianco y Rodriguez, 2014), y sus aportaciones se ofientan & una
perspectiva pedagogica que apela a la vivencia de experiencias cor la misica y
toma en cuenta la individualidad del nifio Esta pedagogia de orientacion activa
s uno de los pilares en los que se ha considerado pertinente setar las bases
de este trabajo de investigacion (Akuschky, Alsina, Diaz M. y Giraldez, 2008;
Rajan, 2013; Howard y Campbell, 2013)

Como se ha mencionado, para esta propuesta se ha seleccionado la pedagogia
de Willems (2011), quien retoma la obra de Dalcroze, especificamente en o que
respecta ai desarrallo ritmico. Willems es uno de los pedagogos que subrayan
la necesidad de que el nifio de praescolar transite por un curso elemental con
base en el ritmo y audicion: desde su optica, estos elementos son
fundamentales para un genuino desarrollo musical, en el entendido de que no
necesariamente se ha de preparar nifios para la profesion musical, sino para

desarrollar sus potencialidades humanas.
252 Consensos y disensos cn los aspertos cognitivos de fa miisica

Algunos de los articulos revisados profundizan en los aspectos cognitivos de la
pedagogia de la misica de manera general. Es posible apreciar que existe una
amplia variedad de investigaciones que sefialan las repercusiones que el
entrenamiento musical liene a nivel cognitivo, donde la plasticidad cerebral
adquiere un papel importante, Este proceso constituye la capacidad  del
encéfalo humano para modificar sus interrelaciones neuronales e incidir en

funciones cognitivas (Justel y Diaz, 2012),



Lo anterior parece constalar que el entrenamiento musical mantiene efectos a
nivel estructural cerebral y de manera paralela beneficia el desarollo cognitivo,
aun mas cuando la edad madurativa del individuo es menor (Burton y Crump,
2011), por fo que estas circunstancias supondrian una justificacion sobre la
imporiancia que tienen aclividades fisicas dentro de la educacion musical, tales
como el seguimiento de un ritmo o interaccion del nifo de edad preescolar con
materiales sonoros.

En cuanto a los efectos de la escucha de misica a nivel cognilivo la situacion
no es semejante a la del entrenamiento musical, ya que se encontraron
discrepancias y resultados poco concluyentes entre las investigaciones, los
cuales no constatan que la exposicion de nifios a estimulos musicales tengan

en las como desarrollo del habla o la

inteligencia espacial (Mehr, et al , 2013)

Sobre este mismo punto conviene mencianar que la investigacion efectuada por
Rauscher, et al. (1993), podria ser considerada un referente historico y
controversial sobre investigaciones de musica y sus efectos en el hombre,
donde los resultados de

icho estudio fueron aparentemente mal interpretados
por los medios de comunicacion de la época, popularizando asi el “Efecto
Mozart", que sostenia que la exposicion de nifios a musica clasica podia

incrementar su inteligencia

Afios mas tarde Rauscher (Jones, 1999) fue entrevistada por la cadena
periodistica CNN, donde expreso su inconformidad sobre la tergiversacion de
los resultados de la invesligacion en la que formo parte, aun mas cuando dicho
estudio no contemplaba comprobar los efectos de la misica clasica en edades.

tempranas.



2.6.3. La necesidad de un replanteamiento pedagogico musical a través de fas
TIc

Si bien se han elaborado numerosas investigaciones que analizan a
profundidad la incorporacion de las TIC a los procesos educativos en la
actualidad, respecto de la educacion musical tal parece que atn queda camina
por recorrer. Se recupero una amplia gama de propuestas para la ensefianza
de la musica, algunas correspondian a Ja ulilizacion de software comercial
disponible en el mercado (Chan. et al., 2006; Pérez, 2007: Bratisis, et al.,
2012), o bien a software y protalipos de trabajos de investigacion (Cano, et. al.,
2012; Chung y Wu, 2014).

Pese a ello, se percbe que ain exislen preguntas por responder scbre las
contribuciones de as nuevas tecnologias al campo de la ensefianza musical y
cierto vacio de conocimienta sobre fo que implica la fusion de las TIC y las
corrientes  pedagogicas musicales mas relevantes (Dalcroze, Willems,
Orffwillems o Kodaly), tomando en cuenta que todas ellas emergicron en una

&poca donde las nuevas tecnologias se encontraban ausentes en la vida soial

De manera paralela a la apreciacion anterior, fue posible identificar un posible
vatio de conocimiento sobre Ia cual sc considera pertinente profundizar en la
campatibilidad de estas herramientas virtuales con los principios pedagégicos
musicales. Por una parte se Yiene que la educacion del oido fiene una
considerable importancia en el proceso educafivo musical (Willems, 2011), de
antemano se sabe que la misica mantiene caracteristicas sonoras especificas.

Por otro lado, algunas como multimedia
y plataformas virtuales, no solo incorporan en su funcionamiento estimulos
sonoras, sino que también implementan elementos visuales que hacen atractivo
su uso, ain mas cuando se habla de ordenadores, tabletas o teléfonos

inteligentos



Esta misma circunstancia también podria justificar la validez de este trabajo de
investigacion, que se ha propuesto profundizar en lo que se ha considerado
como una reconfiguracion de la praclica educativa de preescolar, prestando
especial atencion al proceso de iniciacien musical en nifios de este nivel
mediante el uso de las TIC.

2.6.4. La musica como fenomeno cultural

Desde una vision de la manifestacion musical como fenomeno, se aprecia que
esta mantiene particularidades muy especificas y con un vinculo esirecho con el
entorno cultural (Stalinski y Schellenberg, 2012). Su funcion en la vida social, tal
parece constituir un debale vigente que remite una y otra vez a los
investigadores a profundizar en la génesis de la misica, sus caracteristicas
antropolégicas y su funcion en la vida del ser humano (Kirschner y Tomasello,
2010; Bannan, 2012).

De forma simultanea, algunos de los aportes tedricos recuperados, dejan entre
ver la existencia de un complejo proceso de enculturacion por el cual transita el
niiio de preescolar durante sus primeros afios de vida, en el Gue también tiene
lugar la interiorizacién de todas aquellas manifestaciones musicales con las que
tiene contacto a nivel social, donde la cognicién juega un papel relevante en

dicho proceso

Es por ello que aqui se considera necesario tener en cuenta las caracteristicas.
musicales del contexto cultural, no solo porque contribuye a la preservacion del
imaginario social donde crece el menor, sino porque ademas mantiene una
influencia considerable en los procesos educativos donde el nifio se encuentra

inmerso,



2.6 5 £l papel del precscolar actual en fa educacion musical

Tal parece que existe un consenso que deja en claro ls imponancia del
preescalar en el individuo Aln a principios del 2015 este blogue educativo
mantiene una consalidacion como una de los primeros e carios educativos
dada la influencia que cjerce en la vida académica y personal del menor
{OCDE, 2010)

En el caso particular de Meéxico. os posible inferir que el establecimiento de
estandares curriculares para las primeras etapas educativas infantiles, a
menudo busca desarollar de manera prioritaria habilidades relacionadas con
las matematicas o las ciencias, antes gue aspectos creativos relacionados

directamente con Ia educacion musical (SEP, 2011)

Esta situacion también parece ser semajante en cuanto a la mportancia que se
otorga al desarrollo de habilidades digitales en el nifio, con el fin de preparario
para una sociedad del conocimiento gue sufre vertiginosos cambios
tecnologicos (OCDE, 2010). Lo anterior quizds sea una de las razones por las
cuales existen alguncs estudios que conciben a la musica como un medio para
desarrollar dichos estandares (Sanchez, Galicia, Pavén y Pena, 2006; Mehr, et
al.. 2013, Geist, Geist y Kuznik, 2012).

En torno a esta perspectiva y en especifico a las competencias estipuladas por
el Programa de Estudins de Precscolar (2011) en México, emergieron otras
interrogantes que se ~nnsidera pertinente tener en cuenta, dada Ia relacion con

los de algunas para este estado
del conocimiento {Koutsoupidou, 2070; Ehrtin y Wallerstedt, 2014

« ,En manos de quién se encusntra el proceso de educacion musical en

preescolar?



(Es suficiente la planta docente de educacion artistica, para cubrir el
proceso educativo musical?

¢La educadora titular de preescolar tiene una formacion suficiente y ha
desarrollado las habilidades pertinentes para promover el desarrollo del

sentido musical en el nino?



CAPITULO 1il. PROPUESTA TEORICA PARA EL DESARROLLO RITMICO ¥
AUDITIVO DURANTE EL PROCESO DE INICIACION MUSICAL EN
NINOS DE PREESCOLAR EN CONTEXTOS MEXICANOS

Camo fundamentos clave de la perspectiva tedrica de este trabzjo, s¢ han
incarporado algunos principios tedricos que abordan como foco central de sus
planteamientos la edad infantil en preescolar y el desarrollo musical. De manera
adicional se han agregado referentes tedricos relacionados con el aspecto
mediador sociocultural, que supone el uso de la guitarca y el aprendizaje
significativo con el uso de las TIC en la iniciacion musical

3.1, La iniciacion musical como eje articulador de a propuesta multimedia

Al ratar de construir una propuesta tedrica para el desarrollo ritmico y auditivo,
como elementos clave de la iniciacion musical en nifos en edad de cursar el

preescolar, de entrada conviene hacer algunas precisiones

En primer lugar se ha considerado pertinente partir del principio pedagdgico de
la iniciacion musical planteado por Willems (2011), el cual sostiene que es
necesario que a la técnica instrumental le anteceda un proceso preparatorio que
posiilite desarrallar el ritmo y la audicion en el nifo, elementos clave en el
desarrollo musical infantil. EI proceso de iniciacion musical sugiere que esto
suceda mediante la vivencia de experiencias gozosas musicales, entendiendo
por dichas experiencias, aguellas actividades que para el nifio de preescolar
pueden ser atractivas, es decir, juegos que impliquen el movimiento fisico para
desarrollar el ritmo y la audicion, por ejemplo: seguir el ritmo de una cancion
con el palmoteo en la guitarra y la escucha de os sonidos q.ie él mismo podra
hacer al manipular Ia guilarra de manera lidica, entre otros,

Esto implica que el nifio en edad de cursar el preescolar sea inmerso en un

proceso de educacion musical, apegado a un desarrollo gradual de sus
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habilidades musicales. pariiendo de o simple a lo complejo. de I natural (su
sentido ritmico y receptividad auditival, a lo intelectual (lecciones de clases a
nivel tedrico, en una edad posterior al preescolar). Como sugiere Willems
(2002), la edad de inicio de este curso preparatorio es estimada entre los tres y
los cinco afos y se puede flevar a cabo fanio en centos de educacion
preescolar como en sesiones particulares de msica Esta edad de inicio
aproximado comprende el estacio preoperatorio de Piaget (2 a los 7 afios) y el
periodo en que el nifio mexicano ingresa al nivel preescolar segin el sistema
educativo mexicano (a los 3 anios).

Ei ritmo es un elemento que cancieme a la misica y esta presente en la
naturaleza misma, por ejemplo, &n el sitmo cardiaco o Ia respiracion (Wilms,
2011). Lo anterior sugiere promover en el nifio actividades de desarrollo ritmico
donde se involucre al menor en actividades que impliquen movimiento, por
ejemplo: el golpear las cuerdas de Ia guitarra, sin necesariamente hacer sonar

un acorde 0 ejecutar una melodia

El desarrollo de la audicion corresponde a un proceso en el cual el nifo
comienza a desarroliar su habilidad para escuchar y discriminar auditivamente,
segn las caracteristicas de los estimulos sonoros que le son expuestos
mediante experiencias directas con la misica. Es decir, comienza a identficar la
procedencia de fuentes sonoras y distinguir los sonidos por su intensidad,
frecuencia, duracién o fimbre (que distinga el sonido mas largo 0 mas corto que
otro, o que distinga el sonido de la cuerda mas aguda y mas grave de la
quitarra), no con el proposito de que comprenda estas caracteristicas a nivel
teérico, sino que mediantc la escucha atenta de un determinado estimulo
sonoro (escucha activa), las distinga o diferencie.

En este proceso de discrimnacion auditiva planteada para esta propuesta de
iniciacion musical, &) desarrollo de la evocacion en la edad preescolar cobra
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importancia, ya que en funcion de su lenguaje, el niio se encuentra en
condiciones de  efiquetar verbaimente un sonido en funcion de las
caracteristicas y las convenciones sociales de la cultura donde se encuentre

Al respecto de esta serie de evocaciones, es necesario que el docente
mantenga consciente que estas aluden a

sonoras particulares referentes al fitmo y la audicion; es decir, cuando se habla
de que un sonido es “fuerte” o “débil’, se alude a la intensidad del sonido.
Cuando se describe un sonido por ser “alto” o "bajo”, esta refiere a su
frecuencia; cuando se denomina que un sonido es “rapido” o lento” se hace
referencia al movimiento. Cuando se habla de que un sonido es “largo” o “corto”
se evoca la duracién.

Laimportancia de tener en cuenta lo anterior radica en que este es un elemento
semidtico implicito en esta propuesta teorica, el cual no sera abordado a
profundidad porque su desarrollo daria la pauta para un trabajo de diferente
naturaleza al que aqui se desarrolla. Lo que si se ha considerado conveniente
subrayar sobre este aspecto, es que en esla propuesta para la iniciacion
musical, se encuentran procesos de activacion de registros musicales, que
estan relacionados con lo que los expertos en semidtica de la musica han
denominado sistema semictico musical (Carbajal Vaca, 2014a)

Se trata de un sistema hibrido, es decir, “un sistera conformado por signos de
otros sistemas semidlicos, como el lingtistico y numérico” (Spychiger, citada
por Carbajal Vaca, 2014a; 22) intervinienles en el proceso de aprendizaje de la
masica. En el caso de esta propuesta se han identificado dos aspectos
importantes a tener en cuenta en las actividades que comprenden el disefio del
software a desarrollar la  socializacion de practices musicales y

conceptualizaciones de la disciplina musical.
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Respecio de la socializacin de practicas musicales, primeramente es posible
sefialar que se prefende el desarrollo del sentido musical del nifio de
preescolar, vinculando dicho proceso al contexto cultural del nifio de preescolar
mexicano, donde la guitarra juega un papel de mediador socioculiural (Vigotsky,
2000). Con base en lo anterior estariamos tomando en cuenta no solo los
aspectos de desarrollo cognitivo y musical que suceden de manera interna en el
nifo de preescolar (asimilacion y acomodacion). sino también aspectos
externos {socio-culturales), como el *mundo de la vida cotidiana” (Schiitz, 1967
140), es decir, el nifo al nacer llega a un mundo donde prevalecen

significaciones en comin sobre las cosas, un mundo donde existen leyes

normas o convenciones sociales sobre la disciptina musical como la tonalidad o

Ia estructura rilmica

También ha sido posible identificar una relacion social inmediata (un “nosotros’)

(Schutz, 1967) presente en este objeto de estudio: la relacion educador-
educando, en la cual el reto pedagdgico consistiia en concretar esa
significacion comun sobre el ritmo y la audicion via socializagion y promover en
los nifos de preescolar su interiorizacion como lo sugieren los principios
pedagagicos de la iniciacion musical {Willems, 2011). EI docente se encargaria
en este caso de socializar esas conceptuaiizacianes en disciplina musical sobre
el ritmo y Ia audicion {legisignos| {Peirce citado por Bustos, 2013; Peirce citado
por Carbajal Vaca, 2014a). Para precisar lo anterior, esto supondria

conceptualizar un estimulo sonoro como fucrte’ o "asbil’. “alt

o "bajo’,

“répico” o lento" “larga” 0 "corto”

A nivel técnico, las caracteristicas de la iniciacion musical conllevan la
utilizacién de un compendio variado de materiales sonoros (campanillas,
panderetas, platilos o tambores), que han de estar encaminados a fomentar el
desarrollo del ritmo e incentivar la escucha activa de los diversos sonidos
producidos por estos (Willems, 2011)



Dentro de esta diversidad de uso de material sonoro, se ha identificado y
propuesto en especifico @ la quitarra coma una altemativa para desairollar

dichas actividades en ninos de educacion preescolar de México.

3.2, La guitarra como malerial sonoro para el fomenta def desarralio ritmico y
auditivo

En el caso de esta propuesta se ha optado por utilizar la guitarra como
instrumento musical clave. Esto conlleva a involucrar al menor de preescolar en
actividades que le ayuden & mantener una escucha activa de los diferentes
sonidos que la guitarra puede producir, no sola en su uso convencional
mediante sus cuerdas, sino también con olras partes del instrumento, como por
ejemplo, su caja de resanancia

En refacion con el planteamiento anterior, queda claro que se pretende que el
uso de la guitarra abra posibilidades mulliples y variadas para ser manipulada a
proposito del desarrollo ritmico y auditivo del nifio; por elio resulta pertinente su
incorporacion en el proceso de iniciacion musical, como elemento de ese
variado numero de materiales sonoros al servicio del desarrollo ritmico y
auditivo, ya que aproximadamente entre los 3 y los 4 afios de edad, el nifo al
ejercer influencia en los materiales a su alcance, comienza a identificar los
sonidos que emiten los instrumentos con los que interactia directamente

(Swanwick, 1991)

En congruencia con lo anterior, durante este periodo de edad estimado, el nifio
al ser atraido por la guitarra, pucde interesarse en mayor grado por sonidos
muy fuertes o muy suaves que produce dicho mstrumento, tendiendo a
organizar los sonidos que ejecuta mediante la experimentacion con algin

objeto, como lo es en este raso la guitarra (Swanwick, 1991)



Dicha organizacion de sonidos consisliria en la generscion de sonidos
ordenados de manera muy simple, que el nifio producira mediante la
exploracion del instrumento. Por ejemplo: Natalia de 3 afios y medio de edad,
es atraids por una gquitarra que se cncuentra en la ssla de una casa;
inicizlmente al explorar el instumento fasga las cuerdas de manera
rudimentaria o golpetea fa caja de resonancia, por lo que los sonidos que emite
esle objeto musical le resultan altamente alractivos y tendera posiblemente a
repetirlos por breves periodos de tiempo.

Lo anterior también da pie a que en la propuesta aqui planteada, la guitarra
acistica pueda ser utiizada por el educador(a) para propiciar actividades
musicales. como dar pequerios golpeteos o palmoteos en diferentes partes del
instrumento, por ejemplo, en la caja de resonancia, las cuerdas o el diapasén, a
fin de seguir el rimo de una cancion o escuchar fos diferentes sonidos
producidos por el nifo a través del instrumento, mismos que se espera le
resulten aitamente atractivos a esa edad. Como sostiene Swanwick (1991), el
nifio en su proceso de desarrollo musical mantiene un considerable interés por

los sonidas que producen Jos instrumentos

Desde esta perspectiva la guitarra asumiria un perfil de material sonoro, mas
que &l de un instrumento destinado tnica y exclusivamente al desarrollo de una
técnica musical, es decir, no se habiaria de un entrenamiento instrumental en el
nifio, sino de su utiizacion ludica y manipulativa (Swanwick, 1991; Wilems,
2011).

En el proceso de iniciacién musical con la guitarra, el nifo o la nifa de edad
preescolar podria no ser dek todo consciante sobre las actividades musicales

que se le ngan, debido a sus caract cognitivas . dado
que en este periodo no ha desarrollado por completo un pensamiento Iagico tal
como sostiene Piaget (1973). En lugar de elfo, el nifo a menudo piensa de
manera intitiva Con base en ese pensamiento intuitive, el nifio de preescolar a
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menudo incurre en clasificaciones. Piaget (1973) expone un ejemplo para

comprender en qué consiste el pensaniento intuitivo:

el nifio coloca una ficha roja frente a cada ficha azul y concluye de esla
correspondencia termino a término la igualdad de amuas colecciones. Pero,
apartemos un poco las fichas extremas de la hilera de las rojas, de tal mado
que ya no coincidan con fas fichas azules, sino que estén lgeramente  un
ado: entorices el fifio, que ha visto perfectamente que no s quitaba ni anadia
nada, eslima que ambas colecciones ya no son iguales y afirma que Ia fila mas
‘arga contiene «més fichasy (Piaget, 1973; 45),

En el ejemplo anterior, se aprecia que el nifo emite un juicio basado en gran
medida en las caracleristicas mas llamativas que visualiza de los grupos de
fichas. A este principio Piaget le denomina centracién”, ya que debido al mayor

espacio que ocupa en la superficie el grupo de fichas puestas en fila, al nifo fe

resuita mas relcvante

Del sefalamienta anterior se desprende que e pensamiento intuitivo esta ligado

en gran medida a las percepciones visuales de los objelos. Para este caso, el

instrumento de f2 gutarra supone un objeto material en el cual el nifo o nifa
puede centrar su atoncion en mayor grado, dadas las caracteristicas sonoras
particulares del chieto, sin embargo, cunviene recordar que para la propuesta
aqui planteada, es necesario que primen los estimulos auditivos sobre el
aspecto fisico cel instrumento,

Camo resultado de este moao ce pensamiento donde el nifo en estadio

anteoone ef intwitivo al logico, Piaget
& Inhelder [1997) sefalan que el nifo no es capaz de comprender |a existencia
de otios puntos de vista diferentes al suyo. A esta condicién la denominan
“egueentrisimo infanti’, concibiendo este principio no como una caracteristica
negativa o despreciativa del nifio, sino como una prueba de la inmadurez

cognitiva para claborar un razonantiento legico y objetivo.



Esta caracteristica del nifio de preescolar, a menudo puede ser manifiesta de
manera conductual en su dificultad para compartir juguetes; por ello, en esta
propuesta se hace un uso positivo del egocentrismo infantil para que al nifo se
le otorgue cierta libertad para la manipulacion y exploracion disciplinada de la
guitarra y de esa manera se pueda incentivar el desarrollo de las dos
habilidades musicales importantes para la iniciacion musical: el ritmo y la
audicion

De manera similar, en el momento en que se considere pertinente que la
propuesta pueda ser aplicada en colectiv (en Sesiones de iniciacion a la
misica), el conocimienta del educador sobre esta condicion del nifio durante el

preescolar, podria favore

cer la realizacion de actividades didacticas que se
encaminen de cierta forma hacia el desarrollo de habilidades sociales en el
nifo. Es decir, la propuesta buscaria como objelivo principal favorecer el
desarrollo ritmico y auditivo, pero al tener en cuenta los aspectos egacéntricos
conductuales del menor en preescolar, podria abonar de manera secundaria a
que el nifo desarrolle habilidades sociales como el compartir Ja guitarra o

esperar un tmo

3.3, Las asociaciones en fas actividades didacticas del proceso de iniciacion

musical

Al promover actividades didscticas que conduzean a la re-produccién y
seguimiento del nimo de una cancion mediante la caja de resonancia de la
quitarra, el nifio comenzard a perfeccionar su instinto ritmico, el cual, segun
Willems (2011), pasara a la consciencia en etapas posteriores de su desarrolio
y formacién musical con apoyo en conceplos teéricos, ya que, como sostiene.
este mismo aulor, serfa inadecuado educar al menor en torno a la ejecucion de.
quitarra, sin antes haber desarrollado su instinto ritmico y auditivo, puesto que
sin esta preparacion, la técnica instrumental carece de verdadero sentido
musical (Willems, 2011)
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Para fograr los propssitos sefalados en las lineas anteriores, resulta necesario
incorporar las asociaciones como elemento articulador que, desde la pedagogia
Willemsiana suslenta psicologicamente una parte de la practica educativa
musical; por ello es fundamental tenerlas presentes en las aclividades

didacticas que se diseien o incluyan en esta propuesta

Las asociaciones consisten ciertamente en una serie de representaciones
simbalicas para denominar sonidos o el nombre de un valor ritmico: "se asocian

tos nombres y los signos con los valores ritmic

05 y sonoras (Willems, 2011
183). Es decir, a lo fargo de la historia de Is musica, es posible apreciar que se
han establecido diversas maneras de nombrar a Ios sonidos y patrones ritmicos

(Willems, 2011),

Por ejemplo, en el castellano @ menudo es utilizada la terminologia impulsada
por Guido d' Arezzo que consiste en el Do, Re, Mi, Fa, Sol, Lay Si (C, D, E, F,
G, Ay B en nomenclatura inglesa), dicha terminologia en la mosica supone una
representacion simbolica de los sonidos, una asociacién entre el sonido y el

lenguaje —que ciertamente tiene un elemento psicolbgico interviniente—.

Al respecto del proceso de iniciacion musical, bajo la perspectiva de Willems
(2011) supondria comenzar a fomentar en el nifio el uso de lenguaje musical
para denominar cieros elementos que se incorporan en el proceso de
ensefianza, como por ejemplo. denominar & Ios sonidos como graves, agudos o
comenzar a habifuarlo a los nombres de las notas. Esto implica una asociacién
congruente con fa terminologia musical, no orientada hacia una comprension
tedrica sino a una asimilacion vivencial, estrechamente relacionada al momento
en que al nifio se le motiva para que preste atencion a los sonidos que escucha

enla guitarra

Asimismo, partiendo de la premisa de que el ritmo es un elemento implicito en
fa naturaleza y en la vtalidad, se busca que las acfividades orientadas &)
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desarrollo ritmica y auditvo esién vinculados a los aspectos naturales implicitos

ya referidos. por ejemplo, el latir del corazon o la respiracion.

Para propiciar el desarrallo del dtmo, este mismo pedagogo musical propone
partir de asociaciones vinculadas al movimiento, por ejemplo, buscar que el
nifio al palmotear sobre la guitarra experimente la “sensacion del corer del
tiempo, sentir la naturaleza agogica, dinamica y plastica del ritmo™ (Willems,
2011: 160), es decir, que viva o experimente los diferentes contrastes ritmicos

de una cancién; por ciemplo, la cancién popular mexicana 'las maRanitas’

(compuesta en un riwmo de vals), liene caracterislicas ritmicas muy difercrites a
Ja cancion popular la bamba” (son huasteco). Eslos diferentes matices ritmicos
se espera que sean vivenciados por el nifio ulllizando la guitarra como un medio

para fomentar el desarrollo ritmico

34, La cancion, el canto y cf entomo sociocultural del nino de preescolar
mexicano

Ourante el proceso de iniciacion musical la cancién juega un papel relevante,
ya que es un elementa util para desarrollar en el nino ta instinto ritmico y
auditivo, dado que asume caracteristicas sonoras muy variadas. De manera
paralela a la cancion, es posible identificar Ia presencia del canto en el nifio de
preescolar; habilidad que tiene relevancia importante en el desarrollo musical
infantil, ya que tiene influericia en su proceso formativo posterior (Willems,
2002), por ejemplo, en la practica del solfea afos después a ia iniciacion
musical (Willems, 2011)

Como sostienen Swanwick (1991), Hargreaves (1998) y Piaget e Inhelder
(1997), el canto conslituye una evidencia concreta de la funcion simbdlica
infantl, por lo que su praclica es necesaria -por o menos un minimo- durante

las actividades de iniciacién musical (Willems, 2011)



Para hacer uso de la cancion en las actividades orienladas al proceso de
iniciacién musical de esta propuesta. se ha considerado pertinente tomar como
punto de partida las interrogantes siguientes;
Qué debe hacer el profesor de musica cuando los alumnos acceden a la
escuela familiarizados con el reggae. con el soul, con el indi-pop, el skay el
punk rock?...,Qué estilos deben y pueden aplicarse a la educacion? (Como
puede enfrentarse a la situacion un solitario profesor de misica en la escuela?
¢Con qué principios de seleccion criica deben estimarse las actwvidades
musicales concrelas para ser dignas de ocupar un puesio en el curriculum,
dadas las limitaciones de tiempo? (Swanwick, 1991 20-21).
Frente a estas interrogantes Swanwick (1991) apela a la necesidad de respeto
a las tradiciones culturales, por ello aqui se ha considerado fundamental
incorporar el contexto sociocultural donde se erige esta propuesta, con la
finalidad de que las canciones que se incorporen a ella tengan sustento y
congruencia con las formas musicales del contexto mexicano, sin perder de
vista el proceso de apropiacion cultural por el cual el nifo transita durante la
edad preescolar (Bannan, 2012; Carbajal Vaca, 2014). El planteamiento anterior
adquiere mayor relevancia al considerar la gran diversidad cultural que hay en
Mexico, donde la guitarra mantiene un papel relevante en las distintas formas

de expresion musical existentes

En este mismo orden de ideas, también conviene tener presente que a los cinco
afios de edad el nifio de preescolar desarrolla cierto reperorio de canciones
infanties ligadas al entorno socioculiural donde vive (Hargreaves, 1998), donde
a menudo y en sus inicios el entorno familiar juega un papel importante en el
proceso de educacion musical (Willems, 2002). En el caso de México, el
planteamiento anterior implicaria que un nifio de cinco afios conociera y
practicara como minimo algunas canciones populares como “la cucaracha” o

“las manianitas”

Las canciones mencionadas lineas arriba, a menudo son interpretadas en el
género musical de mariachi, donde la guitarra acistica es utilizada para la
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interpretacion de este fipo de musica. En ese sentido, estas caracteristicas
culturales cobran relevancia en el procesc de desarollo musical del nifio de
preescolar y por ende en la iniciacion musical (Swanwick, 1991; Hargreaves,
1998).

Lo anterior implica que en la presente propussta se desarrollen actividades que
incorporen a este género musical tipico del folclor mexicano por dos motivos
principales: por la presencia del instrumento de guitarra (mediante ef cual se
pretende favorecer el proceso de iniciacion musical) y por canstituir una forma

musical pertensciente al contexto dande el nifio se desenvuelve.
3.4.1 La guitarra como instrumento de mediacion saciocultural

En esta dimension cultural implicita en la presente propuesta, resulta pertinente
precisar que la guitarra funge como un instrumento mediador sociocultural
(Vigotsky. 2000), articulado al pracesa de desarmollo ritmico y auditive durante la

iniciacitn musical def nino de preescolar mexicano

El planteamiento anterior enfatiza 1a incorporacion —obligada- del contexto
sociocultural del menor (Swanwick, 1991; Hargreaves, 1998] a esta propuesta,
en articulacion estrecha con aquellos aspectos mas individuales del nifio
respecto de su desarcollo cognoscitivo ducante el preescolar (Piaget, 1973)
Esto sugiere tomar en consideracion que el nifio de preescolar atraviesa por un
desarrollo cognitivo muy caracleristico (Piaget e Inheider, 1997) y que, de
manera paralela a ello, existen factores de su entomo social que tienen cierta

vinculacion con su proceso de desarrollo musical

En esta misma linea de argumentacion,

;abe subrayar que en esta propuesta,
no se descarta la posibilidad de que en cierto momento la guitarra sea utilizada
por el nifio de manera ordinaria, es decir, que pulse Ias cuerdas del diapasén y
as manipule de diversas maneras y en distintos lugares de forma ocasional,
dado que, como se enfatizd previaments, se tiene considerado otorgar cierto
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grado de libertad limitada al nifio para que explore y experimente sonidos con la
guitarra, oero atendiendo sus caracteristicas fisicas, las cuales. si bien le
permiten utilizar los dedos y las manos para manipular objetos, es necesario
cuidarlo a fin de no obstaculizar o lesionar su desarrollo musculo esquelético
natural a una edad muy temprana.

Con el sefalamiento anterior lo que se quiere subrayar es que dichas
actividades de manipulacion pueden favorecer de cierta forma y en cierto grado,
el desarrolto psicomotriz fina y grueso.

35 Juego simbolico & imitacion en el nino de preescolar

Con lo argumentado hasta este momento es posile apreciar un
involucramiento del menor en experiencias directas con un objeto asociado a la
musica (la guitarra) que propicie su desamollo ritmico y auditiva y potencialice
su iniciacion musical en relacion estrecha con las caracteristicas cognitivas por
fas que atraviesa en |a etapa preescolar el juego simbdlico e imitacion (Piaget,
1973; Swanwick, 1991},

Aproximadamente entre los 2 3 los 4 afios, el menor comienza a pensar de
manera simbolica, es decir, el nino adn no tiene un pensamiento 1ogico en
concreto. por lo que le es dificl comprender situaciones que impliquen
razonamientos de tipo 1gico (Piaget e Inhelder, 1987). Un ejemple de lo
anterior es que aun no logra comprender el principio de conservacion de Ta
sustancia, es decir, si se le muestran dos vasos de agua con la misma cantidad
y se le pide trasladar el agua contenida por uno de ellos a un tercer recipiente.
como una jarra (mas estrecha y con diferente tamano), es probable que el nifio
manifieste que la cantidad de agua es diferente entre el agua contenida por la

jana y el vasa que no fue vaciado

En este periodo de edad se desarrollan casi de manera simultanea algunas
conductas y habilidades importantes a contemplar para esta propuestar la
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imitacion diferida y el juego simbdlico (Piaget, 1973). Anterior al desarrollo de!
pensamiento simbolico, el niio ya es capaz de efectuar imitaciones de una
manera mas simple con un modelo de imitacion presente, por ejemplo, el nifo
imita el movimiento de Ia mano de wn adulto al interacluar con &1 (en este caso
el modelo de imitacion presente es el aculto). En contraparte, cuando el nifio
desarrolla un pensamiento simbolica, mantiene habilidades de imitacian sin que
sea necesaria I presencia del modelo a imitar, por ejemplo:
el caso de una nifia de dieciséis meses, que ve a un amiguito enfadarse
gritar y patalear (espectaculos. nuevos para ella), perd S0 una o dos noras
después de su marcha. imila la escena riendose, esta imilacion diferida
constituye un corenzo de representacion, y el gesla inifadar, un inicio de
significante difereniada (Piaget e Intelder. 1997: 61).
Paralelo al pensamiento simbolico, tiene Ingar el desarrollo del juego simbolico,
el cual constituye el apogeo del juega infantil y mantiene un papel importante en
su proceso adaptativo, de asimilacion y acomodacion (Piaget & Inhelder, 1997);
es decir, el juego mediante el pensamiento de representacion simbilica forma
parte impartante del proceso de desarrollo cognitivo del nifio, mediante el cual
construye aprendizajes y desarolla habilidades

En su trayecto de comprension de su entormo, el nifo mediante el juego
transforma los objetos de su alrededor —objetos materiales y representaciones
simbdlicas propias de esta elapa- para adaptarios a su "yo'. por ejemplo. el
nifio que al proporciénale una guitarra acistica explora os sonidos que genera

mediante su én meramente 6n), posterior a la

cognitiva de esa utiiza la caja de resonancia del
instrumento y simula que toca un tambor o sigue el fitmo de una cancion

(acomodacion)

Teniendo en cuenta estas caracteristica del desarrollo cognitivo def nifio, en
esta propuesta Ia imitacion y el juego simbolico juegan un papel significativo, ya
que las actividades didacticas fomarian en cuenta estas dos caracteristicas del
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nifio, como elementos claves para fomentar su desarcallo ritmico y auditivo. Por
ejemplo, de manera asociada a un software se puede invitar al menor para que
escuche el latir de un corazon y el cabalgar de un caballo (estimulos sonoros
asociados al ritmo presentes en la naturaleza), sin hacerle saber quién produce

dicho sonida y sin mostrarle un estimulo visual llamativo.

En funcion de sus conocimientos previos (Ausubel, 2002) el nfio probablemente
podra identificar o no el estimulo sonoro de manera inmediata. Lo mas
importante de esta actividad es, que el nifo(a) estars manteniendo una escucha
activa del sonido y posteriormente al explicarle qué produce dicho estimulo
sonoro (el caballo), se le podria invitar a que & mismo imite el sonido del
anmal, pero, esta vez. en la guitarra acistica que se la proporcione; de esa
manera, el pensamiento simbolico se hara presene en el momento en que el
nifio efectie o ejecute acciones percusivas en la guitarra, imitando el latir del
corazén o el cabalgar de un caballo,

En el ejemplo anterior interviene también la habilidad del nifio de preescolar

para evocar verbaimente (Piaget, 1973). la cual consiste en verbalizar la

representacion de algin objeto de la realidad, pero sin necesidad de que esté
presente. El niio(a) puede ser capaz de reproducir verbalmente (mediante
onomatopeyas) el cabalgar del caballo a pesar de que el animal no se

encuentre presente.

Detras de esta actividad es posible identificar que el nifio, al interactuar

conel de guitarra, y una escucha activa,
se involucrara en una vivencia real con la misica, donde se favorecerd el
desarrollo de habilidades ritmicas y auditivas, es decir, el proceso de iniciacion
musical (Willems, 2011).

Hasta anles de los Wres afios aproximadamente. el nifo al desarroliar su
lenguaje, plantea preguntas tales como: ;,donde? y ¢qué es eso?, por cjemplo
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en la busqueda de un objeto particular. Como producto de su desarrollo

cognilivo, el nifio paulatinamente buscara saciar sus inquietudes @ través de

sobre ituaci U objetos,
razon por |a cual el nifo de preescolar a menudo se caracteriza por efectuar

cuestionamientos como " por qué?'(Piaget, 1973).

Lo anterior supone que en las actividades de iniciacion musical es altamente
posible que el nifio cuestione los estimulos sonoros a los cuales sea expuesIo,
a fin de saciar sus propias inquietudes. Este fipo de reacciones, son
merecedoras de ser incentivadas y mofivadas en las actividades didacticas de
esia propuesta, con el propésito principal de propiciar la discriminacion auditiva
y ¢l desarrollo ritmico tel menor de preescolar.

Bajo esta misma lgica, la construccion de esta propuesta sostiene una
orientacion plena hacia una pedagogia activa de la educacion musical (Belinche
y Larregle, 2006), es decir, se enfoca a un proceso de educacion musical que
otorga al nifio de preescolar un papel activo en su propio desarrallo ritmico y
auditivo, donde de manera simultanea viva experiencias directas con Ia musica,
pueda preguntar de manera libre, manipular y experimentar con I guitarra en
acompafamiento con un software disefiado para establecer un vinculo

interactivo y vivencial del nific con la musica

3.6 Aprendizaje significativo mediado por ias TIC en el proceso de iniciacion

musical

Dado el contexto sociocultural de era digital en que se desarrolla el nifio de
preescolar acwal (2015), se considera necesario tener en cuenta que la
incorporacion de las nuevas tecnologias al campo de la misica en diferentes
perspectivas, ha modificado cietamente la forma de aprender musica
(Greenwood y Davis, 2011; Giréldez, 2012), incluidas también las formas de
desarrollar las habilidades musicales como el ritmo y la audicion
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Desds esta perspeciiva, la prosente propuesta incluye la incorporacion de
tecnotogias (software) que sumerjan al rifio en actividades didacticas basadas
en el ritmo y audicion que le demanden la manipulacién y exploracion de la

guitarra, cormo elementos clave de I iniciacion musical

Deniro de los recursos tecnologicos refacionados con la musica, se tiene que
los multimedia forman parte de las TIC y comprende (en algunas ocasiones de
manera simultanea) e uso de audio, video y graficos, por lo tanto, en
congruencia con las bases pedagégicas de fa iniciacion musical (Willems, 2002;
2011). es necesario que el audio mantenga una mayor preponderancia en el
diserio de la propuesta cidastica multimedia. dado que, de acuerdo aj principio
de iniciacion musical, es necesano evilar estimulos que no sostengan una
asociacion con la naturaleza musical, por ejemplo, los estimulos visuales como
Ias imagenes. Como es posible apreciar, es conveniente tener cierla mesura
con la utilizacion de graficos en el disefio del software educativo de esta

propuesta

En con los de la on de las TIC al

proceso de iniciacion musical en esta propuesta, se ha considerado pertinente
incluic algunos principios del aprendizaje significativo (Ausubel, 2002). Esto a
razon de que ef uso de las TIC en los procesos educalivos como el que aqui s
aborda, » menudo se sustentan en el aprendiaje significativo, dado que la gran
diversidad de herramientas para la elaboracién de material multimedia {objetos
de aprendizaje, programas informaticos o software], posibilian la construccion
de “material potencialmente significativo” (Ausubel. 2002° 25).

En ese sentido, es necesario enfatizar dos aspectos importantes que respaldan
los planteamientos anteriores. I primero, se basa en el hecho de que el
aprendizaje significativo considera las estructuras cognitivas del nifio, y que
dichas estructuras estan  condicionadas  por sus  experiencias  previas
{conacimientos o habilidades).
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El segundo aspecto refiere a las caracteristicas del material multimedia, las
cuales, desde esta perspectiva, es necesario que tengan una vinculacien con
las estructuras cognilivas previas del nifio, es decir, implica el diseio de
actividades de desarrollo def ritmo y la audicién que sean congruentes con el
instinta ritmico y Ia sensibilicad a los estimulos sonoros presentes en ef nifio cn

edad del preescolar (Willems, 2011).

Como experiencias previas del nifio de preescolar, se tiene que ésie desde su
vida intrauterina mantiene cierto grado de vinculacion con elementos ligados al
sentido ritmico y auditivo imprescindibles en el lerreno musical. alrededor de los
4 meses y medio y los 7 meses de gestacion, el feto es capaz de caplar
estimuios sonaros a través del liquido amnittico (Rostan et al, 2003; Akoschky,
Alsina, Diaz y Giraldez (2008) y Willems2011). tales como ios latidos del
corazon. contracciones ventriculares y la voz de la madre, reaccionando ante
ellos a través de parpadeos. sobresaltos y cambios de ritmo cardiaco (Rostan,
etal., 2003 Garcia y Quero, 2010)

Posterior a su nacimiento, el uso de los sentidos mantiene un papel importante
como un medio para la interaccion con su mundo (Piaget, 1973), asimisio.
reacciona ante estimulas sonoros y musicales desde sus primeros meses de
vida, por ejemplo, cambios de ritmo cardiaco y cambios en el llanto con
frecuencias de sonidos mas bajos (Hargreaves, 1998).

Respecto del disenio de actividades de desarrollo del ritmo y la audicion en
nifos(as) en edad de cursar el preescolar, esta propuesta de iniciacion musical
contempla el disefio de un software, donde la base conceptual hasta aqui
planteada queda integrada en ¢l disefio de las actividades programadas que
dan forma a dicho software. Cabe mencionar que tales actividades se reafizaron
con el apoyo de un equipo multidisciplinario integrado por expertos en
pedagogia musical y tecnalogias, favoreciendo asi la creacion del diserio de la
propuesta multimedia que se presenta en Ln apartado posterior.
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CAPITULO IV. CONOCER PARA PROPONER: EL METODO DE
INVESTIGACION APLICADA

La naturaleza y desarrollo de este trabsjo ha implicado una serie de
necesidades especificas que trasciende los limites de una investigacion basica
0 pura, debido al inlerés no solo de aporte tearico, sino también de tipo practico.
Lo anterior coincide con el modo de proceder metodolégico de la investigacion
aplicada (Ander-Egg citado por Galeana, 1999) enfocada en fa construccion de
propuestas de tipo tedrica-practicas. Al respecto conviene hacer una serie de
precisiones que jusiifican con mayor fundamento el porqué del proceder
metodologico desde una logica de "VERDAD-ACCION” (Bunge, 2000 562).

Posiblemente esta propuesta luviera una onentacion tolaimente practica si t
intencion principal fuera la construccion de un dispositivo meramente
instrumental: es decir, pudiera parccer sencillo desarroflar un programa para

valiéndose de un referente

pedagsgico musical, tomando solo algunos principios tedricos, sin analizar a
profundidad sus fundamentos y teniendo como objetivo principal atender una
situacion emergente en la practica educativa musical

Frente a esta situacion se consider poco viable seguir este procesc dado que
2 ta larga podria constituis un riesgo en el que dicha propuesta se enfrentara a
o diversas didacticas que

pudieran afectar la pertinencia y utilidad de dicha propuesta

Ia practica no tiene ninguna fuerza convalidadora: 5610 1a invesligacion pura y
aplicada puede estimar ¢l valor veritalivo de las teorias y la eficiencia de Ias
reglas tecnologicas [...]. La doctrina de que la practica es Ia piedra de taque de 12
teoria se basa en una incomprension de Ia practica y de la teoria |..| La pregunta

L Funciona?". que es perlinente respecto de cosas y reglas. no lo es respecto de
teorias (Bunge, 2000: 568)

En contraparte, se asumio un proceso en el que primordialmente se analiza con
la mayor profundidad posible Ia complejidad de fenomeno, desde una optica
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multdisciplinar, es decir, se abordan teorias del desarrollo infantil, ol
constructivismo, el desarrollo musical, la pedagogia musical y el uso de las
tecnologias en procesos educativos, para posteriormente precisar las acciones
practicas posibles mas pertinentes para atender la problemética. Con base en
este modo de proceder, se planted que de manera asociada al desarrolio de
una investigacion aplicada era posible elaborar una propuesta (diserio de
soitware) con base en una susientacion leérica solida, apelando al principio de

conocer para proponer.

el nejora las cel hacer correcto,
e Vet pusde lvar o . -aior conucer {ahora. aue ateents
Bprendido que el conocer rinde), no [orque |3 acon sea corccimiento, sno
forque, en cabezas inquisifivas, ls arion puede impulsar el planteamierto de
srobiemas (Bunge. 2000 569).

Al tener en cuenta los senalamientos anteriores se considerd necesario
Subrayar los aspectos 1edficos y practicos de esta propuesta. El aspecto tedrico
puede ser percibido al tener en cuenta que se ha partido del acercamiento a un
fenomeno educativo en general ~la educacion musical-, y se ha transitado a
una delimitacion de un objeto de estudio —el desarrollo ritmico y auditivo con la

guitarra como instrumento

En este proceso de 58 busco la on a del

objeto de estudio, permitiendo asi identificar vacios de conocimiento, elaborar

c e los elementos a menudo
Utiizados en una inuestigacin pura; es decir, se establecieron preguntas,
objetivos y una hipbtesis de investigacion Lo anterior supuso sustentar
tedricamente que Ia guitarra pucde favorecer ef proceso de iniciacion musical ai
mantener una vinculacion con el entorno sociocultural y una serie de

caracteristicas sonoras especificas

Esta propuesta mantiene una intencionalidad practica porque los propositos
perseguidos buscan if un poco mas alla de la comprension de un objeto de
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estudio ubicado en el campo de la educacion musical, teniendo como fin
desarrollar una propuesta innovadora (software) que utilice la construccion
tedrica realizada sobre el objelo de estudio y contribuya a dar solvencia de
manera relativa a la problematica identificada.

Para atender estos aspectos practicos, en los apartados siguientes se describe
la metodologia de desarrollo de software educativo, que ademas de tener una
orientacion operativa o tecnologica, también contempla un sustento teorico, que
para el caso de esta propuesta, ha implicado dar aplicabilidad al esbozo tedrico
realizado sobre el objeto de estudio en cuestion.

4.1, Eldiseno y desarrollo de recursos multimedia para el aprendizaje

Las de la yla G (TIC) son un
fenomeno que ha repercutido de manera considerable en los estilos de vida de
la sociedad actual del conocimiento, tal parece que es imposible ignorar su
grado de incidencia en los procesos de ensefianza aprendizaje y en la misma
vida cotidiana. En lo concerniente a los procesos de formacion musical, es
posible identificar un terreno ain por explorar sobre su incidencia en los
procesos educativos, situacion que pone en la mesa de dialogo en qué medida
las nuevas tecnologias son congruentes con la naturaleza pedagégica de las

distintas corrientes de educacion musical

Ante esta problematica expuesta en apartados anteriores. es posible identificar
que para fines de este proyecto, es necesario tener en cuenta algunos
referentes concepluales sobre la melodalogia necesaria para elaborar objetos
de aprendizaje y software educalivo, teniendo en cuenta las implicaciones que

supone el objeto de estudio construido. A continuaci

n se exploran algunas
caracteristicas metodologicas del diserio de software y su incorporacion a esta

propuesta



Al abordar la cuestion multimedia que esta propuesta tiene contemplada para
promover ¢l desarrolo ritmico y auditivo durante la iniciacion musical en nifos
aue cursan el nivel preescolar, se ha considerado conveniente aclarar de
manera precisa en qué consiste y qué implica el término multimedia
Multimedia, actualmente, es un concepto asociado a las nuevas tecnologias de
la on. engloba diversos como teléfonos.

inteligentes (smartohones), tabletas, entre olros, que ciertamente funcionan de
acuerdo a un lenguaje y una logica parecida o similar a los ordenadores.

Al respecto, existe una especie de controversia terminologica sobre este
concepto, tal como lo expone Gonzalez (2007), para quien el termino
multimedia es incorrecto, dado que media proviene del plural en latin medio; por
lo tanto, desde su optica apegada a las reglas del castellano lo mas apropiado
seria el concepto mulimedios o mullimedio. Los multimedios consisten en un
concepto que alude de manera plural a diversos elementos relacionados con las.
tecnologias de la informacion como el sonido, texto, imagenes o video, que en
el caso de un dispositivo supone una coordinacion de estos elementos,
orientandose asi hacia una interactividad con el usuario.

Carrier (2001), también expone una problematica terminologica sobre el
concepto de multimedia, pero en un sentido distinto a Gonzalez. Desde su
perspectiva, multimedia es un concepto ampliamente empleado por el publico
en general; sefala que este término refiere a un concepto plural ligado a ‘lo
digital, la interactividad, la hipertextualidad y la puesta en red" (Carrier,
2001:13)

Eltérmino digital es un componente con estrecha vinculacion con la informatica
y el desarrollo de sistemas computacionales, mismos que tienen un

bajo un lenguaje de de
binario. Dicho lenguaje consiste en combinaciones de digitos del numero 0y 1,
que usados de manera especifica permiten crear representaciones tan
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complejas como objetos o medios digitales, lales como software o programas
que utilizan a menudo textos, imagenes y sonidos, con los cuales una persona
puede establecer un canal interactivo mediante algin dispositivo tecnologico
(computadora, teléfono celular o tableta); por esta razon Carrier (2001) aprecia
la interactividad como un aspecto implicito en multimedia.

El hipertexto tiene cierta relacion con el aspecto interactivo sefalado
anteriormente y se refiere a la posibilidad de vincular de manera digital un
determinado texto a olro conjunto de datos; es decir, supongase que se tiene en
un teléfono inteligente una determinada linea de texto en la pantalla (o que
seria un texto digitalizado). el cual al seleccionarse de manera tactil en la
pantalla (tecnologia touch) de dicho aparato aparecera delerminada imagen en
pantalla o bien se escuchara un sonido. Cuando esta vinculacion no sucede a
través de la interaccion con un texto como en el ejemplo anterior, sino a través
de una imagen o cualquier otro medio digilal, se estaria hablando de un vinculo
hipermedia

En contraparte. el aspecto de puesta en red se refiere a un fenomeno particular
que ha tenido un papel protagonico en la actual era digital: las
telecomunicaciones. Por o tanto, la puesta en red consiste en que estos objetos
digitales, interpretados y producidos por ordenadores personales y demas
aparatos tecnologicos, permiten ser compartidos en redes como las lineas
telefonicas o bien redes de computadoras, tal como lo es el internet

Con las dos perspectivas anteriores sobre el término multimedia, es posible
apreciar que existe un punto de convergencia claro, que permite hacer una
comprension conceptual de qué es o que se entenderd por mullimedia. Por
multimedia se alude a la caracteristica de un determinado software, programa,
producto o dispositivo que posibilta interaccion del individuo con objetos o
medios digitales (imagenes, sonidos o video) de diferentes maneras mediante el
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uso de las TIC. Es decir, en este sentido se emplea el término como un adjetivo,

tal como lo contempla el diccionario de la Real Academia Esparola

Respecto de las conceptualizaciones de Gonzalez (2007) y Carrier (2001), los

mukimedios para el primero y la multimedia para el segundo, se ha considerado

utilizar en esta propuesta el tésmino los muftimedia, principalmente por su uso
como un sustantivo, refinéndose asi al software, programas o proauctos que
tengan las caracteristicas audiovisuales ya senaladas.

42 Effenomeno de los abjetos de aprendizaje

A medida que se incrementa ¢l nimero de investigaciones respecto de la

de las nuevas de la 6n a los escenarios

educativos, han surgido lo que aclualmente se denomina como objefos de

aprendizaje. 2| respecto conviene partir de una concepcion sobre eflo.

Dentro de los autores mas representativos y que han estudiado de cerca esta
tematica se encuentra Wiley (2007), quien considera que el conceplo de objeto
de aprendizaje (learning object) parece ser confuso, dada la gran diversidad de
conceptualizaciones que hay sobre éste. Ante esta circunstancia, retoma la
concepcion del Comite de Estandares de Tecnologlas de Aprendizaje, del
Instituto de Ingenieros Eiéclricos y Electronicos (IEEE) en Estados Unidos,
6rgano que define al abjeto de aprendizaje como "cualquier entidad, digital o no
digital, que puede ser ulilizada, reutiizada o referenciada en la tecnologia

basada en el aprendizaje” [Wiley, 2007: 347}

Desde la perspectiva de este autor, la defiricion anterior es poco especifica, por
o que recurre a la elaboracion de su propia definicion de objeto de aprendizaje,
Ia cual refiere a "cualquier recurso digital que puede ser reutilizado para apoyar
el aprendizaie”(Wiley, 2000 citado por Wiley 2007: 347). Profundizando més en
los aspecios caracleristicos de un objeto de aprendizaje Wiley (2007) sefala
que éstos mantienen objetivos de aprendizaje particulares y contenidos
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instruccionales; una caracteristica pertinente de subrayar para esta propuesta

es el contenido mullimedia.

En la produccion de objetos de aprendizaje. en algunas ocasiones el software
parece fungir como una herramienta para el disefio de dichos objetos, mas que
conslituir en si mismo un objeto de aprendizaje (Wiley. 2007; Sabau 2007;
Prendes y Femandez, 2007) Asimismo a menudo su complejicad de

produccion y diserio parece ser menor al de un software educativo.

Supéngase que un profesor disenia una presentacion ce diapositivas en Power
Point con imagenes de instrumentos musicates, conde al presionar con el
puntero del raton en cada imagen, se reproducica el sonido correspondiente. En
el ejemplo anterior parece ser claro que ef docente no ha elaborado un soffware
educativo, ya que se vale de un software en especifico que uliiza recursos
mullimedia (sonidos e imagen), para crear asi un objeto de aprendizaje

4.3, &l sofware educativo y su metodologia de diserio

Retomando Ia optica de objeto de aprendizaje de Wiley (2007), ei software
educativo supondria ciedamente un objeto de aprendizaje, dado que en primer
lugar es un recurso digital y en segundo es susceplible de ser reutilizada
(Morales, 2010). sin embargo, por ello mismo y en funcion de lo que se ha

planteado como propugsta a construir, conviene especificar de manera
detaliada qué implica el desarollo de wn software, dado que en ello es posible

identificar un sustento valioso para el proceder metodologico de esta propuesta,

El software en su concepcion general consiste en ese aspecto intangible que
actia de manera lgica en el hardware (los aspectos fisicos de todo el
dispositivo) es decir, permite el funcionamiento de un determinado aparato
tecnologico (Garrido, 2006), establece un vinculo interactivo enire el objeto
fisico (computadora) y el usuario. Con lo anterior lo que se quiere seralar es
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que los programas informaticos y demas enlidades digitales (no fisicas) que
funcionan en un ordenador forman parte del software.

De manera mas especifica, el programa informatico alude a una entidad digital
que permite al dispositivo fisico ejecutar una determinada tarea (Garrido, 2006)
Conviene subrayar que el software se enmarca totaimente en una naturaleza
digital, por tanto esta relacionado en cierto grado con los aspectos de los
multimedia anteriormente descritos.

El software educativo supondria aquellas entidades digitales como aplicaciones,
programas, herramientas o interfaces digitales. que hacen funcionar a un
determinado dispositivo con orientacion hacia la educacion. A su vez tiene
diversas clasificaciones de acuerdo a su estructura de desarcollo y de
interactividad.

Actualmente la metodologia de disefio de software de Marques (1995) parece
tener una considerable aceplacion entre los desarrolladores de software
orientado a fa educacion, su metodologia consiste en 11 etapas basadas en la
ingenieria de software. Mientras que la ciencia de la computacion se dedica al
estudio de la teoria y fundamentos, la ingenieria de software se orienta de
manera mas especifica al conjunto de acciones que implica ef desarrollo de
software (Sommenvile, 2008)

La metodologia de software propuesta por Marques (1995) supone las fases

siguientes.

La génesis. A menudo tiene que ver con la iniciativa de algin profesor,
pedagogo u otro profesional de la educacion, que intuitivamente ha considerado
commo potencial 1 ideacion de una estrategia didactica mediante el uso de la

tecnologia
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Pre-diserio. Etapa o fase que supane una gran preponderancia de las
consideraciones pedagogicas que Ia idea inicial contempla, erigiéndosc asi el
primer guion del software o programa. Para ello sehala necesario recurrir a
personal experto como profesares especiaiistas, psicopedagogous, docentes con
cieta experiencia en el tema y expertos en tecnologias para desarrollar el

producto final

Estudio de viabilidad y marco del proyecto. Consiste en el andlisis sobre la
calidad, la pertinencia o validez del programa en desarrollo. Al igual que en la
anterior fase, se recurre a personaf experto en la materia.

Como resultado de ese analisis se elabora un plan de trabajo que implica tener
en cuenta los requerimientos con los que serd necesario contar a nivel técnico,
asi como el personal que se involucre y la temporalidad de las tareas.

necesarias para el desarrollo del software.

Diseio organico. Plantea el desarrollo de los elementos funcionales del
software, supone ciertamente cuestionar si el diserio implicara el uso de base
de dalos, qué algoritmos seran necesarios implementar, la plataforma
informatica que seré utiizada (por ejemplo, el sistema operalivo) o la nterfaz

can el usuario (medio o entorno de comunicacion con la computadoral)

Programacion y elaboracion del prototipo alfe-test. Comprende una relacion
estrecha con el disefio funcional contemplado en la fase anterior, ya que el
programador a cargo desarrolla el primer prototipo del programa (version alfa),
tomando en cuent Ja plataforma informatica donde seré ejecutado

Redaccion de la documentacion del programa. Esto supone el desarrollo de un
documento que permita orientar al usuario utilizar el programa o software. Para
&l profesor, se disefia una guia didactica que detalle la modalidad de uso del
prograrma de cara a concrelar los objetivos educativos



Evaluacion interna. Ca

te en que el equipo conformad para el desarroilo del
software efectite una evaluacion formativa que permita deteclar erores, hacer

precisiones, ajustes o mejoras.

Ajustes y elaboracion del prototipo bela-test. Una vez realizada la evaluacion
intema sc obtendra ur informe sobre el desempefio y funcionamiento del
programa. A raiz de lo anterior, se toman las medidas pertinentes para atender
las necesidades aetectadas y con base en ello, se produce una nucva version
denominada beta

Evaluacion externa. Esta fase impfica prabar el prototipo beta en el usuario final
Por ejemplo, supone que ¢l estudiante utilice el software si es a &l a quien esta

dirigido, recopilando la informacion de dicha prueba mediante una evaluacion

sumativa

Ajustes y elaboracion de la version 1.0. De manera subsecuente nuevamente
se obtienen datos importantes para corregir errores, detectar anomalias y hacer
demas precisiones, de tal manera que se atiendan y se produzeala version final
del software educativo diseriado

Publicacion y mantenimiento del producto. En esta etapa ¢l producto se
distribuye en centros educativos o se hace legar al campo en particular para el
cual fue disefado y se da seguimiento recopilando informacion sobre las
opiniones o reacciones de los usuarios, es decir, se recuperan las percepciones
de los maestros o los estudiantes a quien esta dirigida la aplicacion

De acuerdo a Marques {1995), las aneriores elapas no mantienen un orden
jerarquico en especifico y no suponen obligadamente un desarrotlo lineal del

software (Sierra, 2005).
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4.3.1. El diserio de software para propiciar el desarrollo ritmico y auditivo
durante Ia iniciacion musical en nifios de preescolar

Como podra apreciarse, la metodologia de Marques (1995) es congruente con
los propositos de este trabajo. Principaimente porque se sustenta en la
ingenieria de software para sugerir algunas fases indispensables para el disefio
y produccion orientadas al campo educativo.

Estos mismos planteamientos metodolagicos enfatizan de manera importante
en los aspecios cogritivos que el softwarc educativo implica en su uso
También se ha consiaerado esta metodologia como pertinente, debido a que la
logica de comprension del objeta de estudio ha estado orientado hacia el
desarrollo del sentido musical en edad preescolar, tomando en cuenta el

desarrollo cognitivo durantc esta etapa.

Los elementos tedricos que han sido incorporados a esta propuesta, permiten
tener un acercamiento a fa situacion actual referente a las TIC y la educacion
musical, asimismo, contribuye a la comprension de lo que implica el proceso de

iniciacion musical

Pese a lo anterior, esto no parece ser suficiente para dar solvencia a los
objetivos y propositos planteados en este trabajo. Frente a ello. esta
metodologia de disefio de soffware permite la conformacion de un equipo
multidisciplinario de expertos que desde su campo de estudio puedan contribuir
a la concrecion de fa propuesta multimedia, sustemada en el conocimiento a
profundidad de los procesos y fendmenos que implica la educacion musical en
nifios de preescolar.

A continuacion se presenta la siguiente 1abla que relaciona de manera mas

especifica las fases de desarrollo que supondria el software en funcion con el

objeto de estudio y ta propuesta multimedia



Tabla 4. Etapas o fases de desarrollo del sofiware de la propuesta.

feni: Caracterislicas malenales que pueden favorecer el
| procesads incacion muscal dasarrl oy suditva delrifs o
preoscolar)

wpedagoa
ical y expertos en tecnologias)
\ncnmoramar\ e laprspeciv e el otito g cstuo
adio preoperacioal (iaget o ekl 1557
Wi 2t desartollo s ae S
* Dosartolo musialon 1 it ds presscola (Hargreaves.
1998)
Proceso de niciacion musical (Wilems, 2011)
Aspectas sonoros y sococulturales del nsirumen
(gunarra)

ESlLaio sobre [ viabiidad del sofware. elaboracion 1el plan e ata
para el desarrollo
En funcion de las caraclenislicas el nino y s implicacionss.
pedagogicas musicales en el nivel preescolar, se deferminaran
Lo alganimos necasarios
+ Plataforma nformética donde seré sjecutado el software
+ gt de Plercion o e esstlocer i)
arra y nifo de preescolar.

Do s ‘por persanal txpkﬂo (programadar] de la
version alla. para posteriormente somelerse a prucba

Desarralo de ura guia Gidbctica para el docena

Evaluacin 5 I version il G sl oo o e coormado o
ljetivo de haces Ios & ustes corrs|

o oot o sors a1 s Evleosn e, o 3m =

3 la elaboracion de una version beta del programa

Friieba del proWOUpS con profesores y mfos Oe edad proescalar e
caalia programa de maner:
e alanden las bservaciones o seralamientos oblenidos con 1
evaluacion extema y 56 43 pas0 a Ia PrOGUCON 4e 13 primera version
(.0) 8 e

ablecaria un plan 06 SaQUIMIENto 2l programa a i G TeConTar
ormacion scbre 128 percopean, Ceimones o eotaonss fa 05
usuanas finales (profesor y o de preescolar]

Fuente: Elaboracion def autor a partir de Marques {1995) y Sierra (2005),
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Este trabajo se encuentra en las fases de pre-disefio y estudio de viabilidad y
marco del proyecto. Lo anterior no supone un avance poco sustancial, su ciesre
respande = la necesidad de dar la salvencia suficiente a las fases anteriores
que compelen al aspecto tedrico de la propuesta. Una vez atencidas las tres
primeras fases, se continuaria con el disefio organico del software educativo,
que seria desarrollado por los expertos correspondientes y  aplicado
subsecuentemente, o cual corresponde al aspecto practico de la propuesta

4.4, Trabajo de Campo y fase de pro-disedo

Atendiendo a la meladologia de Marques (1995) respecto de Ia fase de pre-

giseno, se recupero la informacion de ties pedagogos musicales, con el
proposito de que sus opiniones se ofientaran a disedar las esirategias
gidacticas mas pertinentes para ol desarrollo de softviare, especificamente en lo
cortespondiente a la fase de pre-diseio. Para este momento, ya se habian
planteado algunas estrategias de manera tentativa (capitulo Il); estas mismas
fueron ajustadas al recuperar e interpretar las opiniones recuperadas de los
pedagogos.

Sobre el aspecto técnico se decidid dejar para una fase posterior la
incorporacion de pessonal experto en teenologias, el cual se encargaria de
atender los aspectos operativos del desarrollo del software gque corresponde a

Ia etapa de dis

erlo 0rganico.
4.4.1. E) diagnéstico del cantexto preescolar: una ausencia justificada

Inicialmente se habia planteado un anélisis diagnostico del contexto de
preescolar del municipio, a fin de abonar elementos para Ia problematizacion a
nivel local Para ello se habia planteado efectuar un muestreo de los
preescolares en funcionamiento a través del “Sistema de Organizacion



Geografica Escolar” SIGE, un servicio en linea que ofrece la Secretaria de
Educacion del Estado de Nayarit

Al considerar la ambigiedad de los datos disponibles en este sistema, se opté
por acudir de manera directa a las jefaturas de departamentos de preescolar, a
fin de obtener informacion mas precisa sobre las insiituciones de educacion

preescolar mas representativas de tipo estatal, fedsral & indigena

En el primer acercamiento se encontro que algunas de estas jefaturas notenian
criterios en concreto para referir & los preescolares en especiico que pudieran
ayudar a conformar la muesta para el analisis contextual, el Unico crilerio que

senalaron fue fa anligiedad de funcionamisnto de los centros educativos

La anterior circunstancia supuso estimar el tiempo que implicaria realizar este
analisis contextual y su relevancia para contestar las preguntas de investigacion
asi como solventar los objetivos de este proyecto. Al efectuar el anterior
ejercicio reflexivo se 0ptd por descartar este analisis y priorizar la recuperacion

de la informacion de pedagogos musicales.

Se llego a esta decision porque ésta atendia en mayor medida a la logica de
desarrollo el trabajo en su aspecto tevrico, ya que al dirigir esta propuesta a
los diversos contextos de preescolar mexicano (es decir a nivel nacional debido
a las implicaciones socioculiurales de objeto de estudio), seria poco pertinente
efectuar un andisis contextual que hubiera sida exclusivo del estado de Nayarit,
Se considerd que algunos elementos problematizadores (capitulo 1), atendian a
los aspectos para un acercamienio diagnostico contextual general def
preescolar mexicano en cuanto a educacion musical, el nifo de preescolar y el
contexto social mexicano, en este ultimo donde esta presente el instrumento de
quitarra

En cuanto al aspecto practico de I propuesta, las fases de pre-diseiio, estudio

de viabilidad y marca del proyecto, también justificaron la razon por la cual la
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eiaboracion de un analisis diagnostico contextual en dicha cntidad serla poco
fructifero como insumo de esta propuesta. dado el caracter plural de los
contextos mexicanos que enmarca la propuesta tedrica de base

4.4.2. Los informantes, la recoleccion de informacion y la ostratigia de andlisis

Tal como se habia contemplado para el caso e los pedagogos musicales, su
informacion facilito el disefio de estrategias didécticas incorporadas en el
software contemplado por esta propuesta, Como criterios de incorporacion de
los informantes se estipult que tuvieran conocimientos en pedagogia musical y
experiencia con nifos de edad preescolar en México, mantenienda asi la

congruencia con el abjeto de estudio.

La bisqueda de persanas con formacién en pedagogia musical no fue una
tarea facil durante el trabajo de campo, dado que, si bien existen algunas
instituciones de educacion artistica privadas y piblicas en el estada de Nayarit,
se percibi6 que en muchas de ellas no se reciben estudiantes de edad
preescolar, sino estudiantes de alrededor de los 7 afios en adelante, tal es el
caso de la Escuela de Musica de la Universidad Auténoma de Nayarit y la
Escuela Superior de Musica del Gonsejo Estatal para la Cultura y \as Artes de
Nayarit (CECAN). Asinismo, en algunos preescolares de la entidad no hay un
profesional dedicado a la educacion musical en este nivel educativo.

El proceso de seleccion de los informantes clave' fue por muestreo en bola de
nieve (Salamanca y Martin-Grespo, 2007), apoyado por una profesional experta
en educacion musical del estado de Jalisco; manteniendo un mayor
conocimiento de esta poblacion como pedagoga musical, refirio al primer
informante (de la misma entidad federativa) que accedio @ participar. Con apoyo

* Pr e momenta referidos de manera genérica en masculing aunque fueron mujeres
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en este primer informante se identifict @ otros informantes potenciales que
cubrian los mismos criterios de inclusion y a los que se les solicito colaborar en
este proyecto. De estos informantes potenciales, dos personas habian accedido
a participar, sin embargo, al iniciar el proceso de analisis de la informacion
recuperada se opto por descartarlas, debido a que no contestaron
completamente el cuestionario.

Otro de los informantes seleccionados fue elegido con base en la informacion
proporcionada por una persona sin formacion profesional en educacion, pero
que se encontraba laborando en una institucion educativa que brindaba
servicios de nivel preescolar en el estado de Nayarit. Con este ltimo informante
se incorporaron al final unicamente dos personas con el perfi buscado y
quienes fungieron como informantes clave, cuyo punto de vista fue recuperado

via cuestionario en linea.

Inicialmente se habia planteado llevar a cabo una entrevista tematica que
permitiera recuperar a mayor profundidad as opiniones de los informantes que

conformaron la muestra Sin embargo las circunstancias — contextuales
anteriormente sefaladas (principalmente el lugar de residencia de uno de los
informantes), dificultaron Ia realizacion de una entrevista y obligaron a adaptar
el guion de entrevista al formato de cuestionario tematico abierto (Anexo 1)
validado via expertos, de lal manera que fuera posible recuperar de manera
eficiente la de esos clave.

La adaptacién se juslificd con base en que el cueslionario tematico permitiria
recuperar informacion de la muestra sin lrasladarse hasta un lugar en
especifico, tal como lo implicaria la entrevista. Ademas tendria una mayor
flexibilidad para ser respondido de manera libre por cada informante y en
funcion de su propio tiempo. El disefio del instrumento se baso en los
elementos del objelo de estudio esbozado tales como: desarrollo ritmico,
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desarrollo auditivo, &l instrumento de ia guitarra y las TIC. Su estructura se

ificos:

compusa por dos temas asps

El desemperio y experiencia profesional del informante

£a opinién del informante sobre el uso del instrumento de guitarra

y las TIC para el desarrallo ritmico y auditivo.

El de la J tres meses.

=] a cada una de los se tuvo por correo electronico

Se les informa la temalica principal del cuestionario y se cuidd en todo momento
la discrecion y anonimalo del informante y de la informacion recuperada
Conésmente, se les solicits que respondieran el documento digital sin

establecer un plazo de tiempo especifico para dicha actividad.

Para proteger la confidencialidad de los informantes y para fines de un facil

proceso de de la Ga. se denomind como
PM-A, al primer informante con quién se establecio contacto y PMB al
segundo.

La informacion recuperada fue analizada con apoyo en algunos principios de la
Teoria Fundamentada (Strauss y Corbin, 1998) de manera manual, tomando en
cuenta los elementos del objeto de estudio esbozado (el desarrollo ritmico v
auditivo, et instrumento de la guitarra y las TIC) al igual que el diseno del

parala de

€1 analisis por cada cuestionario respondido tvo aproxmadamente una
duracion de tres dias. Al recibir de vuelta cada documento digital respondido, se
analizaran cada una us: las respuestas que emitieron los informantes, donde
exponian cada una de sus opiniones. En congruencia con los elementos

sefialados que cunformaron ef objeto de estudio y la estructura del instrumento
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para ta 6n de se Ias siguientes categorias

de analisis:

* Rasgos generales del informante

« La educacion musical en precscolar

+ Estrategias para el desarollo itmico y auditivo en nifios en edad
@z preescolar

+ Las TIC yla Guitarra en ka iniciacien musical

Con base en las anteriores cateqorias, se efectuaron las subsecuentes
interpretaciones para asi establecer insumos para el disefio de estralegias

didacticas que serian implementadas

Una vez terminado ol andlisis de todas los cuestionarios recibidos, las
diferentes opiniones expresadas por cada uno de las pedagogos fueron
contrastadas entre si en cuanto a diferencias y similitudes, generando
nuevamente un proceso interpretativo sobre las esirategias mas pertinentes
para desarrollar las habilicades ritmicas y auditivas mediante el instrumento de
quitarra, sin dejar en ningin momento de laco los aspectos tedricos en los que

se sustentd esta propuesta
45 Los aportes de las pedagogas musicales

Informante A (PM-A)
a) Rasgos generales

Esta pedagoga musical es una profesora que se desempefia en un centro
psicopedagogico privada que abarca el nivel de educacion inicial y los tres
grados de preescolar. Se desempefia como maestra de misica e imparte
clases para nifios que son incorporados a la institucion desde los dos anos de



edad hasta nios de tercer grado de preescolar, por lo que ha tenido
experiencia en procesos de educacion musical en menores de seis a

b) La educacion musical en preescolar

Esta pedagoga sefiala que la importancia de la educacion musical consiste en
que favorece el desarrollo de habilidades que no son promovidas en otras
actividades implementadas durante el preescolar. Sefiala la necesidad de que
el personal docente de las instituciones escolares (directivos y maestros). asi
como los mismos padres de familia, conozcan los beneficios de fa educacion
musical

A pesar de que esta propuesta ledrico-practica no busca conocer y
cua es la perspectiva de parres y macslios sobre los beneficios que tiene fa
musica en los nifos, los sefialamientas anteriores de la pedagoga abren una
interrogante sobre qué es lo que socialmente se conoce respecto de los
beneficios que la musica en la infancia, asi como la veracidad de este

conocimiento

£l senalamiento anterior cabra relevancia al tener en cuenta que atn es posile
encontrar praducciones musicales como las de *Baby Einstein’ de la compadiia
Walt Disney. que consisten en iscos orientados a la estimulacion temprana con
piezas musicales de Mozart y otros composilores clasicos, El “Efecto Mozart” es
un fenémeno que parece tener ain cicrta vigencia (Ocaia, 2010, a pesar de
que las Gitimas investigaciones reporian que no existen pruebas claras que
demuestren que la musica favorece la inteligencia del nifio (Carbajal Vaca,
2011; Weiten, 2006).

Sobre el proceso de iniciacion musical en nifios de preescolar, la informante

enfatiza [a necesidad que ésta sea promovida en todos 10s centros educativos
de este nivel. De manera paralela sefiala que es importante que el docente a

citado de manera adecuada, a fin de que se
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favorezca el desarrallo integral del menor, tanto en lo académico como en lo
&tico, como se aprecia enseguida

que tenga I3 preparacion para contribuil al desarrollo integral de los nifos

desde su formacion acedemica y de su peril éfico como Ser Humano transmisor

de valares (PM-A)

Esta podria ser como un enfoque

humanista que sostiene congruencia estrecha con los planteamientos de Ia
iniciacion musical Willemsiana, abordada en Ia base teorica de esta propuesta,
donde hay una necesidad permancnic de busqueda de experiencias gozosas
que permitan de manera paralela potencializar los valores humanos de manera

asociada a la experiencia musical en edades tempranas.
¢) Estrategias para el desarrolio silmico y auditivo en nifios en edad preescolar

Para favorecer el desarroflo ilmico y auditivo en nifos en edad preescolar, la
docente reficre algunas estralegias; de manera explicita propane:

el uso de rimas con tambor (marcando cf pulso de Ia fima) marchas con
canciones y tambor, movimiento de desplazamiento {caminar. trotar, salticar)
Conforme el pulso de Ias canciones discriminacion de sonidos agudas  graves
{con ejemplos de animales u oojetos que conozcan) discriminacin de sonidos
pianos (suaves) y fuertes apreciacion de obras en 1as que puedan imaginar una
istoria o en a3 que puedan representar personaies (PH-A)

De forma implicita sefala

exhortar al raspeto por suS COMPANEros ¥ por [0S Instrumentos o material que
se utilice en las actividades mantcner a mokvacion en 103 niios para que se

situaciones complicadas con actitudes o palabras que fescaten elementos
posiltivos (M-}
Al respecto de lo que la pedagoga propone como estrategias. es posible
identificar aspectos percusivos y de discriminacion auditiva que se habian
planteado de manera previa en esta propuesta tedrico-praciica; por ejemplo, se
considera que dadas las caracteristicas de la caja de resonancia de Ia guitarra
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aclistica: ésta puede ser wilizada de forma percusiva, es decir, conlleva a
plantear en la propuesta actividades que impliquen al nifo dar palmadas a la

caja de resonancia para seguir algan ritmo.

Sobre la discriminacicn aucitva, a guitara y sus caracteristicas materiales
favorece una serie de posiilidades sonoras que pueden ser explotadas en la
implementacion de estrategias que permitan al nifio, experimentar mediante la
escucha activa de diferentes intensidades, frecuencias o texturas sonoras,

producidas por el asi de

auditiva. Lo anterior refuerza el planteamiento de que la guitarra cumpla una
funcion de material sonoro, mas que de instrumento para el desarrollo de una

técnica
d)Las TIC y la Guitarra en la iniciacion musical

Al exponer sus opiniones sobre ef uso de las TIC y el instrumento de guitarra
para el proceso de iniciacion musical. percibe al instrumento como un ‘recurso
accesible” para el canto, o cual mantiene congruencia con los planteamientos.
pedagégicos de a iniciacion musical (Willems, 2011) donde es necesario que

se fomente el canto durante este proceso

También considera que la guitarra propicia ambienies sonoros o *ambientes
musicales” tal como ella lo denomina. Hace hincapié en que dicho instrumento
permite el desarrollo de actividades que supungan para el nifio de preescolar
seguir fitmos o pulsos. Asimismo, en funcion de las caracteristicas del

manifiesta un imponiante no en la

propuesta

Permife tamoién mantener al dacente en movimiento wnto con 1os nifos al
realizar canciones con desplazamiento (PhI-A:
La anterior opinion parace ser meracedora de presiar a tencion a fin de disefiar
estrategios liaiaas que posibilten experiencias gozsas del RINO con Ta musica,
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Desde su vision. considera que la mayoria de los nifos de preescolar tienen
alguna relacion con la guitarra, por lo que parece mantener un punto de vista
positivo a grandes rasgos sobie la utiizacion de la guitarra como instrumento
sonoro al senvicio del procesa de iniciacion musical

En este mismo sefialamiento hecho por la pedagoga, considera de manera mas
precisa que a través de I guitarra se hace "digerible el acercamiento con los
nifios (que no causa mayor distraczion) puesto que la mayoria desde pequerios
tienen alguna refacion con dicho instrumento™ {PM-A). Su opinion parece
vineularse a los aspecios socioculturales del insirumento y del contexto
mexicano que han sido sefalados en esta propuesta (a pesar de que esta
pedagoga no parece mencionar las implicaciones culturales que puede suponer

el instrumento).

Sobre el uso de tecralogias y su combinacion con la guitarra, COMo recurso que
puede potenciar aprendizajes de la musica en aifios de preescolar, sostiene que
su uso implica un involucramiento directo del nifio en su proceso educativo
musical, de manera literal considera que las tecnologias podrian suponer:
situaciones que pueda observar. experimentar y realizar par si mismo, 1o solo
acatando indicacianes del profesor” (PM-A).
Esta perspectiva puede scr interpretada como una vision constructivista (Piaget
& Inhelder, 1997; Ausubel, 2002) an &l proceso de inisiacion musical del nifo, ya
que plantea que fa funcion cel profesor pusde ser apoyada por recursos
digitales con los cuales ol nifo de preescolar de hoy parece estas habituado,

Infurmante B (PM-8)
a) Rasgos generales

Esta informante hasta la fecha de aplicacion del cuestionario tematico, se

desempefiaba como docente en Ia licendiatura de educacion preescalar en el
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Instituto Estatal de Educacion Normal de Nayant (LE.EN.N) y en la Escueta de
Msica de la Universidad Autonoma de Nayarit. Su perfil profesional, agemas
de mantener una formacion en pedagogia musical, tambign cuenta con
experiencias con nifios de preescolar y en la formacion e educadoras del

mismo nivel educalivo
b) La educacion musical en presscolar

Respecto a su perspecuva sobre la educacion musical en nifos de edad
preescolar, hacs hinzopie en el valioso aspecto herramental de esta

cuanco existe el dgico suficiente, es decir,

cuando hay un dominio de las bases pedagogicas musicaes.

Esta opinion supone nuevamenle poner en discusion algunos elementos
problematizadores abordados en mayor medida en el primer capitulo de este
trabajo, donde se expone que el tiempo que la planta docente a nivel nacional
destinada a la educacion artistica en el nivel preescolar parece ser insuficiente
(SEPa, 2011), dicha situacién remite suponer que las educadoras titulares
frente a grupo son en quienes recae cierla responsabilidad para desarrollar el

xpresion y apreciacion artisticas, especificamente en lo

campo formativo de
que se refiere al aspecio de expresion y apreciacion musical del PEP 2011

Lo anterior invita al analisis del perfil de las educadoras de preescolar en
México y considerarla posibilidad de que el software que aqui se propone
pudiera ser implementado por una educadora del contexto de preescolar
mexicano, a razén de su poca o nula formacién en pedagogia musical. Sobre
este mismo asunto, la informante expane la capacitacion como una akernativa
que puede solventar la falla de informacion que percibe en materia de
educacion musical.

En el mismo sentido Ia informante declara que la educacion musical coma

“herramienta de rabajo’(PM-B], puede propiciar aprendizajes significativos, o
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cual en su opinién posibilita identificar una postura tedrica construclivista. la
cual se ha abordado en esta propuesta respecto del uso de Ias tecnologias para
abonar al proceso de iniciacion musical y propiciar aprendizajes significativos
mediante las TIC

De manera implicita es posible apreciar que la opinion de esta docente sobre

este aspecto de la educacién musical, cietamente ratifica la relevancia de
recuperar de con en

pedagogia musical y con experiencias en procesos de educacion musical en
nifios de preescolar mexicanos.

¢) Estrategias para el desarrollo ritmico y auditivo en nifios en edad de
preescolar

La informante manifiesta que es necesario que para fomentar el proceso de
iniciacion musical, los docentes que se encuentran en el ambiente educativo de
preescolar, conozcan los beneficios de la musica, En especifico refiere la
ulilidad de la misica para la potenciacion de aprendizajes ajenos a la disciplina
musical, es decir, parece considerar como necesario

«cambiar la perspeciiva de las personas de ver |a masica como un hobbie o un

medio de entretenimiento (PM-B).

La anterior opinion la expresa con referencia docentes que no propiamente
mantienen una formacion pedagogica musical, tal como las educadoras,
maestros de educacion fisica, inglés o computacion, por mencionar algunos.

Lo anterior da paso para el analisis desde algunos aspectos problematizadores
abordados en apartados anteriores, donde se plantea la existencia de una

concepcion de la musica como un medio para polenciar aprendizajes distintos a

los que corresponden a la disciplina musical (Alsina, 2008)
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Este planteamiento parcce tomar relevancia al percibir que of PEP 2011
enfatiza una transversalidad entre campos formativos, donde se percibe que
esto mismo supone una omision delos propositos particulares de la musica
como disciplina

En su aspecto educalivo la musica mantiene una serie de habilidades y
aprendizajes particulares a desarrollar, tales como el ritmo y la audicion,
aspectos medulares en el proceso de iniciacion musical (Willems, 2011). Es
oecir, el Programa en Educacion Preescolar 2011, subraya la importancia de
favorecer los estandares curriculares de matematicas, espaiol y ciencias (PEP,
2011), lo cual en los hechos supone relegar fa educacion musical a un segunde

plano,

La informante ¢n sus senalamientos no propuso estrategias didacticas en
especifico para desarroliar el ritmo y la audicion. Sin embargo sefala como
necesario que el docente tenga conocimientos en pedagogia musical, ya que
desde su perspectiva €sto supane un mejor desempeio, asegurando
Exslen demasiadas estralegias. pera si @) macst tene la formacion
pedagbgica, sabrd que debe conocer primeramente las caracteristicas de sus

alumnos para pader realizar ura intervencion oportuna y lagrar despertar en el.os
el gusto por la misica (PM-8)

Esta perspectiva constituye un insumo para el disefio de estrategias didacticas

que mantengan con los principios 6 de la iniciacien
musical; ademas permite constatar ia relevancia del esbozo teérico realizado en
esta propuesta. Sobre las caracteristicas cognitivas y de desarrollo musical en
el nifo de presscolar, también implica un ajuste de las estrategias

tentativamente planteadas en esta propuesta (capitulo 111}

Ot sefialamiento que hace necesario el disefio de estrategias

meticulosamente plancadas es el siguiente:
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Desgraciadamente ésta os una falla constante en los macsiros de cducacion
musical, creen que existe ura formula universal para littar Con 1os Ainos y
desafortunadamente no existe. cada grupo ¥ cada auia es dierente de acuerda a
sus caracteristicas (Ph-).
La anterior opinién permite mantener presente que el rango de accion de esta
propuesta esta delimitado hacia el software educalivo. En ese sentido, es
necesario tener en cuenta que las estraltegias disefiadas & implementadas en el

uso del software pretenden abonar at desarrollo ritmico y auditivo. es decir, las

dos habilidades fundamentales en el proceso de iniciacion musical (Willers,
2002)

Lo anterior implica tener en cuenta que dicha propuesta mufimedia, constituye
un recurso didactico sustentado en wna construccion tedrica de  tipo
multidisciplinaria que articula elementos de la pedagogia musical, el desarrollo
cognitivo del nifo de preescolar, desarrollo musical del nifio, el aspecto
sociocultural implicito en el proceso educativo, el instrumento de guilarra y ¢l

uso de tecnologias

En sintesis |a opinion de la docente remite a no dejar de lado una caracteristica
fundamental del software que comprende este trabajo en su version final: el
Software no constituye un mélodo o una formula pare iniciar musicalmente al
nifio, tan solo es un recursa didactico con bases teoricas solidas para abonar a
fal praceso de iniciagion musical.

Uno de los aporles relevantes de esta informante es: “..que realmente al
profesor de musica le guste dar clases, en eso esté a clave, ya que si él
disfruta dar clases y ama la misica por consecuencia en sus alumnos
despertara esa pasion’ (PMB). Fste senalamiento permile  apreciar
congruencia con algunos planteamientos de la pedagogia de Willems (2011)
sobre la necesidad de que el maestro tenga un aprecio por la disciplina musical
y conozca las bases huranas de Ia misma, a fin de despertar el sentido musical
en el nifio.
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d) Las TIC y la Guitarra en la iniciacion musical

Sobre esle aspecto abordado, la informante sefialo una caracteristica del
instrumento musical que no habia sido contemplada en esta propuesta: la
precision de la afinacion de la guilarra. Inicialmente esto supuso un
replanteamiento sobre la viabilidad del instrumento, sin embargo, tal como se
planteo a lo largo del desarrollo de este trabajo (apartado 3.2), el instrumento de
quitarra no pretende ser incorporado a la propuesta de manera ordinaria. Es
decir, no se pretende que el nino ejecute las cuerdas de la guitarra porque el
instrumento funge como material sonoro, por tanto, no se busca el desarrollo de
una técnica instrumental (no se busca ensefiar al nifio a tocar la guitarra).

El hecho de incorporar la guitarra acistica al software como malerial 500r0, no
estima la ejecucion de las cuerdas como convencionalmente lo hace una
persona que ha desarrollado una técnica instrumental. Al contrario, se pretende
hacer uso de la caja de resonancia, el mastil y las cuerdas, no para ejecutar
melodias, sino para que el nifio experimente con los diferentes estimulos
sonoros que pueden ser producidos por las caracteristicas fisicas del
instrumento. Asi se articulan dichas propiedades con el proceso de desarrollo

del ritmo y la audicion en el proceso de i

La pedagoga lambién senala que la intensidad sonora de la guitarra acustica
puede ser limitada, dependiendo del nmero de nifios donde se implemente el
instrumento:

- _ademas de la intensidad sonora con la que se toque, en los nifos de

preescolar para que todos escuchen el sonido, se debe ulilizar un amplificador y

la percepcion auditiva cambia (es minima pero evidentemente cambia)’ (PM-B).
La anterior opinion supuso tener en cuenta la modalidad de interaccion entre el
nifio, la guitarra acustica y el software, por lo que sirve de insumo para el disefio
de la estrategia mas pertinente para el disefo y desarrollo del software,
especialmente en 1o que refiere a su aplicacion en colectivo o individual. Este
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sef

lariento supone analizar los diferentes aspectos tecnicos incluidos en fa

fase de desarrollo el software.

Respecto del uso de tecurlogias o la educa

cion musical, esta pedagoga
también seralé

Me parece una propuesta interesante e USo de Ias tics CoMo un reCursa, ya que
de esta manera la afinacion seria mas precisa, pero es probable que Algunos
nifios les llame fa atencion utilizar olro instrumento, porque la guilarra es un
instrumento que practicamente en lodos 1ados se ve y los nifos estan
acostumbrados a tocar (PM-B).

Con el comentario anterior, en primer lugar Ja informane retoma el aspecto de
afinacion del instrumento, que desde su dptica puede ser solventada mediante
el uso de tecnologias. En segundo lugar, percibe que exisle cierta habiluacion
del nifio de preescolar al instrumento de guitarra, Jo cual conlleva a sustentar el
aspecto de mediacion sociocultural que ha sido identificado en  dicho
instrumento (Vigotsky, 2000), abordada ya en los apartados 1.6.1 y 3.4.1
respectivamente.

En contraparte, la pedagoga percibe que el instrumento que se propone puede
tener puca relevancia para el nifio, interesanaose por algunos olros a los cuales
no esté hatituado. Lo anterior supuso prestar una atencién especial al disefio
cuidadoso de estrategias que fueran lo mas atractivas posibles, tomando en
cuenta los referentes pedagdgicos musicales. 10s principios constructivistas del
aprendizaje significativo y el uso de las TIC en conjunio can el instrumento de

guitarra
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CAPITULO V. LA PROPUESTA PRACTICA: EL PRE-DISENO DEL
SOFTWARE

Una vez recuperadas las opiniones de los expertos en pedagogia musical, se
contrastaron dichas aporlaciones con las primeras propuestas de actividades

didactic:

planteadas a raiz del esbozo tecrico incorporada en el capitulo 1l y
algunos acercamicnlos con una experta en tecnologias aplicadas a la
educacion infantil?, con el fin de solventar el aspecto operativo de esta
prapuesta, y una expena en el desarrollo ds tecnologias aplicadas a la musica®,
a fin de recuperar su punlo de vista sobre el aspecto practico de fa misma

propuesta.

Con Ia primera experta se analizé en vivo y a profundidad (via estancia corta)

las implicaciones tecnicas que tendria el diserio del software educativo. sin

dejar de lado el esbozo tedrico previamente desarrollado sobre la pedagagia
musical. De ese encuentro se deriv un primer borrador de la interfaz grafica
(pantailas. botones y sonidos) y un primer esquema grafico (que fue modificado
posteriormente) para representar el funcionamiento el software (Anexo 2).

Con ta segunda experta se obluvo contacto via correo electronico y con apoyo
en ese medio se realizaron aportes relevantes que fueron incorporados a este
pre-disefio. Como cosutora del proyecto Songs2See (Cano, Grolimisch y
Dittmar, 2012) su punto de vista era de suma importancia, daco que S
propuesta de un software orientado a la ensefianza de diversos instrumentas.
musicales de manera ludica, supuso un referente praciico de las tecnologias

aplicadas a la educacion musical, e implico para esta propuesta plantear qué

2Dra. Rosalla Romero Tena, del deparamento de didaclica y organizacion educativa de la
Unwersidad de Sevila, Espata

¥ Dra. Estefania Cano, del Fraunholer-instita for Digitate Medionlschonologio IDMT, en
limenau, Alemania

125



tipo de interaccion se estableceria entre el nifio, el instrumento de guitarza y 1
computadora (efecutando el software), para fomantar al proceso de iniciacicn
musical. Cormo experta en el area sefiaié la necesidad de utiizar el tenguaje de
programacion como el Processing o bien el ActionScript (lenguaje utilizado por
el programa Adobe Flash). dado que estas dos herramientas permiten crear
aplicaciones que procesan la sefial de audio capturada por ef microfono de una

computadora y ejecitar diversas acciones en un ardenador.

De manera paralela sugirio que se siguiera una metodofogia agil de desarrollo
de software (Letelier y Penades, 2006) que consiste a grandes rasgos en
efectuar periados de programacion cotos  pertodos de prueba frecuentes, la
cual es congruente con la propuesta de Marques (1995) para el desarrollo de
software educativo, dado que ambas implican la realizacian de pilotajes de
primeras versiones del software para su mejora. De estos acercamientos se
derivo la necesidad de recurrir de manera formal a profesional experto en
programacion computacional para el desarrollo del pre-disefio aqui sugerido y
se logré el diseho de dos actividades didacticas tentativas, producto de la
triangulacion de la perspectiva tedrica del abjeto de estudio, la informacion de
Ias profesionales en pedagogia musical y las colaboraciones de las expertas ya

refendas

Figura 3. Triangulacion del objelo 4@ estudio con 'a propuesta multimedia.

e
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Hasta este momento, esas dos actividades en cuestion fueron programadas en
Adobe Flash CS6 por el autor de esta investigacion. con apoyo en

conocimientos técnicos basicos, 1o cual supone un buceta de

|2 propuesta
multimedia, susceplible de ser desarrollada y afinada de manera formal en una
etapa posterior por un profesional experia en tecnologias.

5.1 Actividades didacticas de la propuesta multimedia “Mi inicio en la miisica”
5.1.1. £l papel del educador musical en la propuesta multimedia

Conviene destacar que esta propuesta no reemplaza el papel del docente

encargado de la educacion musical. sino que lrata de abonar al proceso de
iniciacion musical y a la practica educativa del profesional a cargo de la

educacien musical en nifcs de preescolar mexicanas

Precisado lo anterior, el docente de misica funge como un faciltador de la
interaccion entre el nifio, la guitarra y la computadora, por eflo el software en s
supone una herramienia que abona a la didactica educativa, promueve la
socializacion de practicas musicales y coriceplualizaciones de la discipiina

musical, tal como se especifica en el apartado 3.1 de este documento

Para el uso de esie soffware, es necesario que el educador tenga ciertos
conocimientos sobre pedagogia de la musica (tal como lo manifestd la
informante PM-A), en especifico sobre el proceso de iniciacion musical
(Willems, 2002; 2011}, Sin embago, na se descarta la posibilidad de que en un
momento posterior se realicen las adoplaciones correspondientes para que el
software a desarrollar sea ulilizado por educadoras y educadores titulares en
contextos de nivel preescolar en México.
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De manera previa a la elaboracion de la version final del software, y tal como lo
plantea I3 metodologia de desarrollo de software sducativo (Margues, 1995), es
necesario elaborar una guia didactica que facilite al docente ef uso del

programa.

Las habilidades digilales del docente tienen aqui una incidencia considerable en
o5 pracesos educativos (Vieulin y Durakovié, 2011), por lo que se considera
necesario que el docente que utilice esta aplicacién, tenga conocimientos a un
nivel basico en el so de las TIC, en especifico sobre ef uso de ordenadares y
sistemas operativos o plataformas donde el software sera ejeculado

5.1.2. Introduccion &l juego

Al gjecutarse la aplicacion, el nifio recibe una bienvenida con musica de fondo
con el instrumento de guitarra, compuesta especialmente para este proyecto de
fitmica asociada al mariachi, una pieza musical instrumental de guitarra de
cuatro liempos que Se reproduce mientras en la pantalla aparecen dos
personajes, los cuales han sido disefiados exclusivamente para el software.

Los personajes presentan rasgos masculinos y femeninos respectivamente,
lienen una apariencia infantil y visten un atuendo tipico mexicano alusivo a la
iconografia del mariachi tradicional (Ochoa, 2001). En el caso del personaje de
sexo femenino se lomd como referencia la iconografia de la “Adelta” de fa
época revolucionaria. Las imagenes de apoyo como la guitarra actslica y los
graficos de fondo utiizados se han seleccionado de tal manera que no se

infringen los derechos de autor.

Al terminar |a musica de fondo, los personaies invitan al nifio a jugar con el

ndole que sefeccione uno de ellos y pulse el botan de color rojo

programa, indic:
para iniciar En este proceso de seleccion de personaje, el nifio puede ser
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apoyado por el docente de misica segin las habilidades del nifio en el manejo
de la computadora

En esta misma pantalla se podran apreciar algunas notas musicales animadas,
apelando a principios pedagogicos del constructivismo cognitivo (Ausubel,
2002). La razon de que aparezcan estas notas no busca que el nifio aprenda
signos  musicales, sino que simplemente se familiarice con estas
representaciones utiizadas en la notacion musical (Pantalla 1), siendo
congruente este planteamiento con la pedagogia de la iniciacion musical
(Willems. 2011).

Pantalla 1. Pantalla de inicio.

Personajes.

A nicio ep
\a rvsicay

Bot6n de inicio

Graficos

da apoyo

Fuente: Elaboracion del autor.

5.1.3. Acceso previo al mend principal

Una vez iniciada la aplicacion, se ha planeado que el software sea programado
de tal manera quesea capaz de utilizar dispositivos integrados al ordenador,
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tales como la camara web, con el fin de que antes de ingresar al mend de juego
principal, al nifio se le brinde la oportunidad de capturar su propio rostro en el
personaje que haya seleccionado de manera previa (Pantalla 2).

Para lo anterior el programa reproducira un audio con el didlogo instructivo que
indicara al nifio(a) el procedimiento para capturar su rostro en el personaje que
sea seleccionado, por lo que se le solicitara que coloque su rostro frente a la
camara y pulse el icono de la c&mara que permitira la captura fotografica. Para
esta tarea es necesario que el docente proporcione la ayuda pertinente. En un
momento aparecera una flecha de retormo que permitira regresar a la pantalla
de inicio y asi modificar la seleccion de personaje

Pantalla 2. Captura folografica.

Aroa de caphua
totogeatica

Bt de etema a

18 pantaia do s

Fuente: Elaboracion del autor.

Al capturar la imagen mediante la camara del ordenador, se reproducita un
audio que informara al nifio(a) que su foto ha sido capturada. Automaticamente
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tuade lo anterior, el programa pasara a la siguiente pantalia donde se

desplegaran fas diferentes actividades
5.1.4. Ment principal de juego

Al efectuar la captura del rostro del nifio(a) para insertarla en el personaje
seleccionado, automalicamente dicho personaje aparecera con el rosira del

menor. en la parte inferior izquierda de la pantalia.

Esta misma pantalla comprende el ment principal de juego con ies opciones
representadas con iconos alusivos a cada actividad (Pantalla 3). Al posicionar el
puntero del raton de la computadora en cada una de estos graficos se
reproducira un audio con un didlogo que indicara el nombre de Ia actividad y

2lgunos sonidos asociados a esta misma

Por ejemplo, si el nifio 0 el docente posiciona el puntero del raton en ef primer
icono (*Sigo el ritmo”, representado con un corazon y un caballo) (Pantalla 3).
se escuchara un audio que proporcionara el nombre de la actividad y los

sonidos correspondientes al cabalgar de un caballo y el latir de un corazon

En orden descendente se encontraran cargadas a la izquierda de la pantalla,

las aclividades de “Sigo el ritmo’, representada mediarte un icono de un

corazén rojo y un caballo. “Vamos a cantar’ que se representa mediante el
dibujo de una cucaracha y un pastel, aludiendo & o cucaracha’ y ‘las
maanitas” canciones popularmente conocidas en México e interpretadas por

mariachis.

La tercera actividad es denominada ‘Explorando mi guitara’ y sera

representada en este mend con el dibujo de un oido humano, que alude a la
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actividad de discriminacion auditiva y plantea que el nifio escuche diferentes
sonidos que pueden ser producidos con la guitarra

Pantalla 3. Mend principal de juego.

Personage con captura

otogeatics

[—

capuia foogratica

Pantalla 3. Menu principal de juego
Fuente: Elaboracion def autor.
51.5 Actividades para el fomento del desarrollo ritmico: "Sigo el ritmo”

Tal como se ~=i1ala en al apartado 4.6, para ef cierre parcial de este trabajo se
han disenado en concrelo dos actividades que pretenden fomentar el desarrollo
fitmico en el nino, dichas actividades componen la primera actividad litulada en
este menu como: “Sigo el ritma”. Al seleccionar esta actividad automaticamente
se abre una pantalla de seleccion de actividad con dos opciones: "Cabalgando
hacia el establo” y "Mi corazon latiendo”, donde se le solicitara al nifio(a) que
seleccione una de las dos actividades mediante Ja reproduccion automiatica de

un didlogo en farmato de sonido (Pantatia 4).
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Pantalla 4. Seteccion de aclividad para el fomento del ritmo.

actisades qus companen

1a 0pcién “Sigo o ma’

Boton de ricmo

de ego

Fuente: Elaboracion del autor.
5151  “Cabalgando hacia el establo!

Esta actividad sugiere al miio imiar el cabalgar del caballo, efectuando
palmoteos en la vaja de resonancia de la guitara. con base en las
caracteristicas de desarrollo cognoscilivo donde el nifio es capaz de imitar y
pensar de manera simbolica (Piaget e Inhelder, 1997). La actividad también
esta basada en a propia naturaleza vital del ritmo (Wilems, 2011)

Al seleccionar esta opcién se lanza una breve introduccion donde aparece en
pantalla fa magen de un caballo real, los sonidos tipicos de un caballo (el
relinchar y e cabalgar), asi como el titulo de la actividad (Pantalla 5). También

aparece el boton para inicio al juego, que se habilita al momento en que termina

de &l sonido que tas siguientes *.Sabes
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c6mo hace el caballo?” *;Sabes que sonido hace cuando camina o corre?"

*iVamos a imitar el cabalgar def caballo! presiona el boton rojo para comenzar”

Pantalla §. Introduccion a la actividad *

abalgando hacia el establo!”

T e
acivisad

Boton o retom o1
men de selacodn do

Siga ol ire

Fuente: Elaboracion del autor.

Al presionar el bolén iniciar mediante el ratén de la computadora, se abre una
escena en pantalla donde aparece un caballo al lado izquierdo de la pantalla y
un establo al lado derecho (Pantalla 6). De manera inmediata al aparecer esta
pantalla, se reproducird un sonido indicando o siguiente: *Ayuda a llegar al
caballo al establo’, “Imita con tu guitarra el cabalgar del cabalio, de esa manera
avanzara en su fecorfido’, “|Pide ayuda a tu maestio o maestral’. En este
momento el docente de musica invita al niio a que intente simular el trote del
caballo con sus manos mostrandole que cada sonido que produzea con el
palmoteo en la caja de resonancia, hara que el caballo avance hasta que
ingrese al establo indicado.
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Pantalla 6. Pantalla de juego de la actividad *jCabalgando hacia el establo!

Boton de mioma

amenu pracipa

Establo donde so plarisa que e

dojuoga

i iroduzc of caalo al

electuar sanidos con la gutara

Caballo anmada que

‘capturados por el mierttono

conectado al rdanador

Fuente: Elaboracion del autor.

5152 *Micorazon latiendo”

Esta actvidad f2:h'ci estd planteada con base en los fundamentos de la
naturaleza vital del ritmo (Willems, 2011). Para esta actividad se ha establecido
una asociacion al ritmo cardiaco humano, pretendiendo que el nifo imite el latir
de un corazon con la caja de resonancia de la guitarra. Al seleccionar esta
actividad aparece una pantalla introductoria con un corazon rojo, una

representacion grafica a menudo generalizada para simbolizar el corazon
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humano. Tambien se reproduce el efecto de sonido de un corazén humano
palpitando (Pantalia 7).

Pantalla 7. Introduccion a la actividad “Mi corazon latienda”

scmdad

Bettn do ico

[EEr—

Fuente. Efaboracion dei autar

Al igual que en la actividad ";Cabalgando hacia el establo!", f botén de inicio
queda habilitado una vez que se dan las siguientes indicaciones de juego a
través de un audio’ *;Sabes como hace u corazon al latir?” ";Sabes que
sonido hace cuando late?” *iPide ayuda a tu maestro o maestra e imita el latir

de un corazon!
Una vez iniciada la actvidad aparece en pantalia el personaje y la respectiva
foto del nifio capturada al inicio de 1a ejecucion del software (Pantalla 8); se
reproducira un audio con el siguiente dilago: “Imita el latir del corazon con tu

guitarra y observa como cambia de tamafio el corazén”. En el pecho del
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persanaje aparece un corazon rojo que responderd a los sonidos que detecte el
microfono de ta computadora, el corazon cambiara de tamario aulomaticamente
al recibir las sefales capturadas por el microfonio en tiempo real, es decir. de
manera instantanea al momento en que el micréfono capte algin sonido. Para
lo anterior se considera necesario que el docente de musica invite al nifio a que
imite el sonido de un corazon con la caja de resonancia de la guitarra.

Pantalla B. Pantalla de juego de la actividad *Mi corazen latiendo’.

Fueante: Elaboracion del autar.

516 Actividades de canto: ', Vamos a cantar’

£1 canto es una de las actividades que de acuerdo a la pedagogia musical de
Wilems (2011) es necesario que se practique en el proceso de iniciacion
musical, también esta actividad cierlamente evidencia el desarrollo cognitivo
que mantiene el nifio en edad preescolar (Swanwick, 1981 y Harareaves. 1998).
por lo tanto, su fomento en esta propuesta ha sido cantemplado a tavés de fa
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actividad fitulada *Vamos a cantar”. £n funcion de las caracteristicas de
pensamiento simbalico del nifio de preescolar (Piaget e Inhelder, 1997). esta
actividad estd representada por un icono compuesto por una cucaracha y un
pastel de cumplearios (Pantala 3)

Tal como se ha sefalado en apartados antenores de este documento, el ifio
en edad preescolar ya conoce algunas manifestaciones musicales
frecuentemente virisuladas a su entorno sociocuttural (Hargreaves, 1998), por o
que se espera que estas piezas musicales sean feconocidas por un mifo
mexicano de preescolar

En esla actividad se espera que el nifio siga el ritmo de las canciones 'La
cucaracha’ y “Las mafianitas’, palmotee el ritmo de estas mismas piezas en
diversas partes de la guitarra y cantando la respectiva cancion. Al seleccionar
esta actividad en el mend principal de juego, aparecen dos opciones de juego
con los respectivos icanos, una cucaracha a la derecha y un pastel de

cumplearios a la izquierda (Pantalla §)

Pantalla 9. Seleccion de actividad para el canto.

Fuente: Elaboracion del autor
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Estas actividades basicamente comprenden la misma logica que fas actividades
de *Siga el ritmo” para el desarrollo ritmico, pero su objetivo principal radica en
que el nifio practiqus el canto y al mismo tiempo manlenga contacto con la
guitarra al seguir el ritmo de Jas canciones sefialadas, palmoteando en la caja
de resonancsa

5161 “Vamos & cantar la cucaracha”

Cuando se selecciona esta opcrén aparece una intraduccion donde aparece un
dibujo de una cucaracha, una cancion de fondo de “la cucaracha® interpretada y
grabada en guitarra exclusvamente para esta actividad; también aparece el
titulo de ia actividad (Pantalla 10). El boton de dar inicio a |a actividad se habilita
al momento en que termina de reproducirse el sonido que indica las

instrucciones del juego: “,has escuchado la cancion la cucaracha?” “iCanta y
sigue ef rtmo de la cancion!” *|Pide ayuda a tu maestro o maestra y ayuda a la

cucaracha a entrar a su casital”

Pantalla 10. Introduccion actividad *jVamos a cantar la cucarachal”.

Fuente Elaboracion del autor.
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Se plantea que el docente de musica oriente al nifo sobre como cantar y sequir

el fitmo de 1a cancion elegida para que la cucaracha llegue a su destino
(Pantalla 11)

Pantalla 11. Pantaila de juego de la actividad *{Vamos a cantar la cucarachal”.

(Casa dondo o s paries e
60 odizes a cucwacha

e —

Fuente: Elaboracién del autor.

5162  “Vamos a cantar las mafianitas”

Al seleccionar esta opcion, aparece en pantalla la respectiva introduccion con el
audio de fondo, interpretado en guitarra la cancion ‘las mananitas” y el fitulo de.
Ia actividad (Pantalia 12). Se reproduce un audio ue indica las instrucciones
del juego: “;Has escuchado la cancion las mananitas en tu cumplearios?”
*iCanta y sigue el ritmo de la cancion

Pide ayuda a tu maestro o maestral
*{Observa las flamas de las velitas cambiar de tamano!", al terminar este audio
el botén inicio se habilita para comenzar la actividad
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Pantalla 12. Introduccion a la actividad *;Vamos a cantar las mananitas!”

Fuente: Elaboracion del autor.

Pantalla 13. Pantalla de juego de la actividad “jVamos a cantar las mananitas!"

Porsonape ot

coptua foogratica
050 ol o

cambian d tamafal

Fuente: Elaboracion del autor.
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En la pantalla de juego de esta actividad, aparecera el personaje que ha sido
seleccionado al inicio de ejecucion del software, que se compone de la captura
fotografica del rostro del nifio y un pastel de cumplearios con velas. Cuando el
nifio cante “las mananitas” y siga el ritmo de la cancion palmoteando la guitarra,
la flama de cada una de las velas cambiara de tamaio.

Al igual que en las demas actividades que comprenden esta propuesta
multimedia, se considera necesario que el docente de musica oriente de
manera conslantemente y proporcione ayuda al nifo para que realice la
actividad

5163 “Explorando mi guitarra”

Esta aclividad es la que ha mantenido menos desarrollo hasta el momento de
cierre de este documento. Se ha contemplado que esta opcion esté
representada en el menu principal de juego con el dibujo de un oido humano
(Pantalla 3). Esta actividad implicaria para el nifio explorar diferentes sonidos
que pueden producirse en la guitarra en las diferentes partes de las que esta
compuesta, utiizando sus potencialidades como material sonoro; es decir, lo
anterior supondria valerse de las diferentes posivilidades sonoras de las
cuerdas, la caja de resonancia, el brazo (o masti) o la caja e llaves (Gunn,
2012).

La intencién es involucrar al menor en una serie de practicas de escucha activa
(Willems, 2011) donde se fomente el desarrollo de la audicion, a través de
juegos de discriminacion auditiva bajo la guia del docente de msica. Por
ejemplo, mediante una actividad similar a las el seguimiento de ritmos y de
canto, se plantearia al nifio una situacion en fa cual se le invite a contrastar el
sonido que puede producir la sexta cuerda de la guitarra (sonido grave), con el
sonido de la segunda cuerda (sonido agudo) o bien con el sonido que produce
la caja de resonancia y se le cuestione por cada uno de esos sonidos en
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particular “Como es el sonido que escuchas: ¢es fuerte?, ces debil?, jes
rapido?,ces lento?, ;es largo?”

Lo anterior implicaria revalorar si la modalidad de interaccion entre el nifio, la
guitarra y la computadora (que es a través del microfono), se ajusta a las
necesidades de esta aclividad de discriminacion auditiva, o es necesario

establecer otra forma de interaccion para lograr tal proposito
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CONSIDERACIONES DE CIERRE

El fenomeno musical en el contexto nacional supone una compleja red de
implicaciones pedagégicas que tienen lugar en todo momento de fa vida del
mexicano. Durante el preescolar ls musica comprende un abanico de
posibiidades para el desarrollo integral del menor, sin embargo, parece ser
necesario el reconocimiento de las caracteristicas del contexto cultural y por

ende las de formas y mani musicales

afin de atender algunos de los propésitos que 2 miisica abarca en si misma: el
desarrolio

mico y auditivo.

Los y las docentes de educacion musical en preescolar y demas niveles del
sistema educativo mexicario, parecen encontrarse en una posicion endeble que
les dificuta atender de mancra adecuada las competencias musicales
estipuladas en los programas y pianes de estuio. A esta situacion se agrega el
hecho de que las disciplinas artisticas mantienen una incipiente importancia en

el curriculum formal del sistema educative de nuestro pais.

Si bien el educador (a) mexicano no s un profesional experto en fa disciplina
musical, se considera necesario provecrie de herramientas o altemativas que le
permitan ~con cierta comprension dei tema- llevar a cabo algunas acciones
didacticas musicales, ain mas, cuando en el nivel de preescolar la misica s
un recurso ampliamente utilizado

Tal como se describe sobre €l proceso de problematizacion de este trabajo,
existe un terreno plenamente fértil para abordar el fenomeno de fa educacion
musical, especificamente cuando el fenomeno evoluciana de forma paralela a la
era actual, donde las TIC fienen transformaciones constantes, presencia
permanente y cierlo grado de incidencia en el proceso de ensefanza y
aprendizaje de la musica, 1o que agrega mayor complejidad al fenomeno de la
educacién en nifos de edad preescolar y complementa aquellas perspectivas
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pedagogicas musicales vigentes que no fueron construidas con el aporte de las
TIc

Sar muchos los relos que enfrenta fa educacion musical en México. Lo
presentado hasta aqui ha pretendido acercar al lector a la comprension de
algunas de ias multiples e 6 de la

ensenanza musical y proponer en consecuencia, aunque sea a manera de
esb0z0, una allernativa practica concreta: el soffware para el desarrollo ritmico

y auditivo durante Ia iniciacion musical

En el caso de este trabajo, la propuesta hace una pequedia confribucion al
proceso de iniciacion musical, tomando en cuenta la era actual, una era donde
las tecnologias estan presentes en la vida cotidiana del niio de preescolar en
México y donde la incorporacion de las TIC en los contextos educativos
mexicanos no parece ser un asunto del todo resuelto. Se reconocen también
algunas vetas por profundizar en la comprension de la musica y su papel en la
vida el ser humano, por ejemplo, la vida intrauterina y el desarrollo musical del
nifio es un tema relevante, asi como las implicaciones semicticas en el proceso
de iniciacion musical, el aspecto cullural ligado a la guilarra y el desarrollo

musical en el nifo.

Uno de los elementos relevantes a tomar en cuenta en esta propuesta, es la
creacion del software para favorecer el desarsollo ritmico y auditiv durante el
proceso de educacion musical apoyado en bases teéricas pedagogicas,
psicolégicas, semioficas, musicales y tecnologicas, a diferencia de otras
propuestas cuyo sustento es predominantemente musical y/o ingenieria
tecnologica, las cuales fueron sefialadas en el estado del conocimiento.

Como se hizo evidente en la construccion de la perspectiva tedrica de esta
propuesta, la guitarra es un insirumento de mediacion sociocultural que puede

ser incorporado ai proceso de iniciacion musical asumiéndola como un material
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sonoro para favorecer dicho desarrollo ritmico y auditivo, en nifos de nivel
preescolar en contextos mexicanos, dada su presencia y relevancia cultural

Los borradores de las primeras actividades del soffware contemplado en el
aspecto practico de esta propuesta, constituyen tan solo un punto de partida
para un prolongado lrabajo de desarrollo técnico, donde la mullidisciplinariedad
requiere estar presente como un aspecto central que abona a la practica
docente en educacion musical y offece una alternativa lidica para favorecer el
desarrollo de habilidades ritmicas y audiivas en el nifio de preescolar en

contextos mexicanos

Aungue pudiera parecer que las actividades planteadas en el primer pre-disefio
del software. son crdinarias o simpl

, detras de si hay una complejidad
multidiscipiinar incorporada que las sustenta como propuesta pedagdgica con
claras intenciones formativas. Cada elemento incorporado tiene una
intencionafidad y su eleccion esta sostenido en las bases tedricas construidas, a

proposito de ello

Cabe aclarar que lo aqui realizaco no tiene pretension alguna de ser un método

de ensefianza musical para los profesores. tan solo es una propuesta teorico-
practica en ciemes susceptible de ser modificada y afinada segin los
conocimientos de los docentes y Ias caracteristicas contextuales donde se

encuentre cada preescolar.

Una sugerencia practica a tener presente en el desarrollo de propuestas de esta

naturaleza es fa flexibiidad &n el proceso de on, aun
més en el caso de ta mvesligacion aplicada como la aqui realizada, donde es
necesario vigilar aquellas implicaciones epistémicas presentes, para asi

mantener el rigor cientifico requerido
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ANEXOS

1

ANEXO1. Guia Tematica para ef Pedagogo(a) Musical

a) Desemperio y experiencia profesional

En qué contexto educativo (iugar) ejerce actualmente su profesian
como pedagogo musica

2. Por favor, hableme sobre la institucion (es) donde se desempena ¢Es
privada, publica, etc.

3. ¢qué senicios oferta?

4. ;A qué edad reciben estudiantes en ese lugar?

5. En términos de educacién formacion musical ;Ha tenido experiencia
con nifios de edad preescolar, es decir entre los 3 y los 5 anos?

6. LQué opina respecto a la educacion musical con nifios en edad de
cursar el preescolar?

7. Con base en su conocimiento y experiencia en pedagogia musical
£Qué sugeriria para propiciar la iniciacion musical en nifios en edad de
cursar el preescolar

8

LQué métodos, estralegias y actividades sugeriria utilizar para
propiciar el desarrollo ritmico y auditivo en nifios en edad del
preescolar?

b) Opinion sobre el uso del instrumento de guitarra y las TIC para el

desarrollo ritmico y auditivo

1. ;Cual serla su punlo de vista sobre el uso de la guitara como un
instrumento sanora pertinente para propiciar el desamllo ritmica y
audilivo en nifios de preescolar’

Como pedagogo musical; ¢cual seria su opinion sobre la incorporacion
de las tecnologias aplicadas a la educacion musical para propiciar el
desarrollo rimico y auditivo en nifos de preescolar de manera
asociada ala guitarra’

3. Hay algo que desee agregar?




. 2. ANEXO 2 Primer Esquema de Funcionamiento del Software




